
JS.-0-



 

 

 

 

   
 

    
    
    

   
    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

Digitalisering av redan tidigare utgivna vetenskapliga 
publikationer 
Dessa fotografier är offentliggjorda. Vi använder oss därför av en undantagsregel, 23 § lagen 
(1960:729) om upphovsrätt till litterära och konstnärliga verk (URL). Undantaget innebär att 
offentliggjorda fotografier får återges digitalt i anslutning till texten i en vetenskaplig framställning 
som inte framställs i förvärvssyfte. Fotografier och text i denna framställning märks med ©. Den som 
vill använda fotografi eller text behöver ta reda på om det kan göras inom ramen för upphovsrätten, 
eller be upphovspersonen om tillstånd. 

2022-09-01 

Riksantikvarieämbetet 
Box 1114, 621 22 Visby 
Tel 08-5191 80 00 
www.raa.se 
registrator@raa.se 

mailto:registrator@raa.se
www.raa.se


 

 
 

 
  

 
  

    
   

  
 

 
  
  
  

  
  

 
 

 
 

   
    

  
 

  
  

   

 
   

    
     

     
 

   

  

     
 

    
 

   
    

 
 

 
    

 
  

 
     

    
   

 
 

 
   

  
 

    
 

      
  

     

  
 

     
 

   
 

   
     

     
     

      
 

         

KULTUR
MILJÖ 

VÅRD 
NUMMER 2/1991 

Riksantikvarieämbetet 
POSTADRESS 
Box 5405 
114 84 STOCKHOLM 

BESÖKSADRESS 
Storgatan 41 
Tel: 08-783 90 00 
Fax: 08-662 15 86 

ANSVARIG UTGIVARE 
Margareta Biömstad 

REDAKTIONSKOMMITTÉ 
Anders Broberg 
Nanna Cnattingius 
Nanna Hermansson 
Katri Lisitzin 
Kersti Morger
Per-Olof Ringquist
Lena Simonsson 

REDAKTÖR 
Elina Antell 

SÄTTNING & TRYCKNING 
Ljunglöfs Offset AB, Stockholm 
Juni 1991 
ISSN 1100-4800 

PRENUMERAHON 
Årsprenumeration (6 nummer) 
150 kr inkl moms 

LÖSNUMMER 
Beställs från redaktionen 
Tel: 08-783 91 14 
Pris 35 kr inkl moms 
(Äldre årgångar & nummer till re
ducerat pris.)
PG 445 58 98-9 

tidningen uttalade åsikter står 
för författarens räkning och är 
endast där så anges uttryck för 
RAA:s mening. 

TEMA: ARKEOLOGINS BEREDSKAP 

Vårt behov ar ideologier ............................................................. 1 
Elina Antell 
Från den akademiska glasverandan ................................... 3 
Stig Welinder 

Europarådet och hotet mot 
Europas arkeologiska kulturarv ........................................... 8 
Gustaf Trotzig 

Arkeologisk uppdragsverksamhet............................................11 
Ola Kyhlberg 

FoU inom den arkeologiska kulturmiljövården .............. 15 
Agneta Lagerlöf 
Arkeologisk fyndhantering ...................................................... 20 
Lena Thålin-Bergman 

Basutställningen har spelat ut sin roll ................................25 
Gundula Adolfsson & Inga Lundström 

Marinarkeologi och kulturminnesvård ................................30 
Lars Einarsson 

Flygarkeologi ................................................................................ 35 
Jan Norrman 

Etno-arkeologi — modern beteckning på 
beprövad praktik ............................................................................38 
Eva Myrdal-Runebjer 

Norrbottens forntid i fokus ......................................................44 
Lennart Klang 

Sanda — en gård från 1000-talet ............................................. 50 
Cecilia Åqvist & Michael Olausson 

Öresundsbron — konsekvenser för kulturmiljön ..........54 
Thomas Romberg 

Prestigefyllt broprojekt ...............................................................55 
Ingmar Billberg 

Fritidsarkeologen — en resurs för 90-talet........................... 57 
David Damell 
Projektet Fornlämningar i Sverige........................................... 59 
RonnieJensen 

Övrigt i detta nummer: 
Uppslaget med notiser, yttranden m m................................6l 

Omslagsbilden: Årets grävningar på Birka har startat. Foto: Jan 
Norrman. 

I 



  
  

     

    

      
        

    
     

    
      
    

   
     
      

      
 
    

     
      
    
    

       
      

      

    
    
     
       
   

      
      

  
      
       

   
     
    
   

     
  
   

    
   

  
     
  

    
     

  
    

    
   

     
    
   

   
     
    

    
      

   
     
      

     
    

     
    

     
     

    
    

    
   

    
      

      
     
   

  
    

      
     

     
     

     
       
       

  

   
       

  

   
     

   
     

    
    
    

    
    
    

   
   
    

   

Basutställningen har spelat 
ut sin roll 

av Gundula Adolfsson & inga Lundström 

Form och innehåll hör ihop. 

Hur ofta har man inte hört 
det eller har sagt så själv. Det är 
tillräckligt klassiskt för att folk 
skall förstå och tillräckligt allmänt 
för att passa många resonemang. 

Men nu förhåller det sig med 
sådana påståenden som med na
turvetenskapliga axiom: man 
glömmer lätt bort den djupare in
nebörden, i detta fall det faktum 
att formen följer som en funktion 
av innehållet. 

I förlängningen av detta reso
nemang ligger också en annan in
sikt - den om svårigheterna att 
bryta en etablerad form-innehålls-
relation. Innehållet låser formen 
och formen i sin tur kan låsa in
nehållet för lång tid framöver; en 
ond cirkel som inte kan brytas in
ifrån. 

Detta var dilemmat för bildkon
sten under 1800-talets första årti
onden när antiken höll ett fast 
grepp om stil och ämne. En ny, 
nordisk form inom historiemåleri
et kunde först slå igenom när 
man hade släppt de antika och 
klassicistiska förebilderna helt. 
Detta skedde efter att ett nytt in
nehåll hade dykt upp, stoff till en 
dramatiskt och anekdotiskt berät
tad svensk historia. (Anders Fryx-
ell: Berättelser ur svenska histori
en till ungdomens tjänsti) 

Om ett år skall ”Den 
svenska historien” pre
senteras, en utställning 
som görs gemensamt av 
Historiska museet och 
Nordiska museet. Utställ
ningen kan bli en trend-
brytare; förutsättningen 
är dock att museerna vå
gar släppa tanken på en 
arkeologisk och histo
risk grundkurs i sin 
framställning. 

Kuriosakabinett 
Vetenskapen känner till liknande 
förhållanden. Innan arkeologi 
blev vetenskap fanns de enstaka 
föremålen utställda utan direkt 
sammanhang i raritetskammare 
och kuriosakabinett. Sorteringen 
av det ökande antalet föremål la
de sedan grunden till museisam
lingar enligt Thomsens tredelning 
i sten, brons och järn. Denna 
framställning låste uställningens 
form för en lång tid framöver. 

På senare år har man livligt dis
kuterat nya vägar för de arkeolo
giska utställningarna. Man har än
drat färgsättning och form, förnyat 
modellerna, tagit den nya tekni
kens alla medier till hjälp. Men 
hur man än har reformerat utställ
ningen inifrån har innehållet för
blivit detsamma: en kronologisk 
faktauppvisning av förhistoria, en 
presentation av arkeologiska me
toder. 

Någon egentlig förnyelse har 
inte skett och kommer inte heller 
att ske förrän man tar det avgö
rande steget över gränsen och 
överger hela utställningens kon
cept som basutställning. 

Basutställningarna har spelat ut 
sin historiska roll. Vi står på trös
keln till ett ”paradigmskifte” där 
axiomen faller och där ett grund
läggande nytt tänkesätt håller på 
att bryta igenom. Därmed inte 
sagt att det är synligt för alla, att 
det kommer att gå fort, eller ens 
smärtfritt. 

Från innovation till 
blindspår

Utställningens historia inom arke
ologi är en väg från vetenskap till 
scenografiskt inspirerade utställ
ningar. 

Under arkeologins barndom 
(1840-1900) var motiven för att 
bygga utställningar klart veten
skapliga - utställningarna var 
stort sett identiska med samling
arna. Samling och forskning för
utsatte varandra. I samlingarna 
utvecklades först kronologin och 
sedan typologin som arkeologiska 
metoder. Typologin som metod 
var färdigutvecklad kring sekel
skiftet. Som vetenskapligt instru
ment har utställningen därefter 
inte vidareutvecklats. Den stelna-
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de i sin form som metodutställ-
ning. 

Det skulle dröja ända fram till 
1943 innan en förändring kom. 
Utställningen hette 10 000 år i 
Sverige (Statens historiska muse
um) och inspirerades främst av 
den politiska situationen. Den var 
ett kulturpolitiskt bidrag till Sveri
ges suveränitetsförklaring under 
kriget och - om man så vill - en 
manifestation mot Hitlertyskland. 

Med denna utställning gör 
formgivaren, arkitekten, sin entré. 
De följande årtiondena var en pe
riod av uppställningar i syfte att 
”få föremålen att tala”. 

Strukturen förblev emellertid 
den klassiska förebilden trogen; 
det handlade fortfarande om me
todutställningar med kronologi 
och typologi som grundtema. 

10 000 år i Sverige blev ett ge
nombrott för den konstnärliga, sce-
nografiskt inspirerade utställning-

Utveckling av kronologiska och ty-
pologiska metoder. Stenälderssa-
len i Nationalmuseum, Statens 
historiska museum, 1905. 
Foto: ATA 

en - på gott och ont. Framställ
ningarna blev nu mindre introver-
ta och mer förmedlingsvänliga. Så 
småningom kunde dock pendeln 
slå fullt ut, och det vetenskapliga 
innehållet fick stryka på foten. En 
del utställningar blev till ett histo
riskt sceneri, till kuliss med rekvi
sita. Detta var arkitektens, formgi
varens definitiva seger över arke
ologen och vetenskapsmannen. 

Vetenskapliga innovationer slu
tar ofta i blindspår. Detta blev 
också ödet för såväl metod- som 
kulissutställningen. Kulissutställ
ningen är reducerad till sitt este
tiska budskap och förblir en tom 
teaterscen. Härifrån går ingen väg 
vidare till större förståelse om 

människans villkor under förhisto
rien. I bästa fall väcker den en il
lusion om inlevelse. 

Metoduställningen med sten-, 
brons- och järnkronologi som 
struktur leder i dag heller inte vi
dare. Metoden, främst typologin, 
är färdigutvecklad. En direkt feed
back till vetenskapen - såsom för
hållandet var under 1800-talet -
finns inte längre. Utställningen har 
i allt högre grad blivit ett medium 
som vänder sig till allmänheten. 
Därmed följer också helt andra än 
introvert vetenskapliga krav. 

Att stoppa spelmaskinen 
Utan att överdriva kan man säga 
att båda vägarna, den vetenskapli
ga metodutställningen och den 
scenografiska rekvisitautställning
en, är prövade ända fram till sin 
vändpunkt. Inom ramen för den 
traditionella basutställningen har 
man nu i årtionden klippt, klistrat 
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och möblerat om. Men grunddra
gen i den bakomliggande utställ
ningstanken och det praktiska ar
betet finns kvar. Föremål flyttas 
över från samling till utställnings
lokal och ordnas längs en krono
logisk tidsaxel. Utställningen blir 
en arkeologisk grundkurs i musei-
lokalen: docerande, retorisk, över- 
pedagogisk. Den rullas upp som 
traditionell teater där man i första 
akten vet vad som skall hända på 
slutet. Det är som att sätta igång 
en ”spelmaskin” (den tyske dra
matikern Heiner Mullers uttryck) 
- det går från isavsmältning till 
stenålder, till bronsålder, till... 

Orsaken till att museerna så 
håller fast vid metodutställningar
na är den rådande (missuppfatt
ningen om museet som en kon
kretion av verkligheten. Leopold 
von Rankes positivistiska trossats 
gäller fortfarande. Man vill visa 
”wie es eigentlich gewesen sei”. 

”10 000 år i Sverige”, 1943, ge
nombrott för den scenografiska 
utställningen. Foto: ATA 

Då ter sig ett påstående om kera
mikens funktion sannare än en 
analys av kvinnans starka ställ
ning under vikingatid. Men skill
naden existerar bara på ytan. I 
grunden är all exponering av fö
remål ”historisk teater”, dvs mer 
eller mindre medveten iscensätt
ning. Museet är imaginärt, en ab
straktion av verkligheten. (André 
Malraux). Objekt från olika tider 
och vitt skilda platser har sam
manförts till en konstruerad, artifi
ciell helhet. Tid har förvandlats till 
rum. Detta är inte verkligt, utan 
snarare ganska absurt. 

Men när det nu handlar om his
torisk teater - en tolkning och en 
abstraktion av verkligheten - är 
det också legitimt att byta ”spel-
stil” och ersätta en kvasirealistisk 

faktauppräkning med en tematisk 
iscensättning där det råder full fri
het idémässigt likaväl som från 
konstnärlig synvinkel. 

Med metod som innehåll och 
med realism som form har utställ
ningarna idag stelnat till doktrin. 
Det är något av en paradox att 
man vill satsa så mycket på be
grepp som realism och inlevelse. 
I själva verket är utställningen -
till skillnad från film och teater -
väldigt litet suggestiv, den är ett 
”kallt” medium (Mc Luhans termi
nologi). Den förutsätter i högre 
grad än hos ”heta” medier motta
garens deltagande i kommunika
tionsprocessen. Stora känslout-
brott hos mottagaren, tårar och 
skratt, må höra hemma i biosa
longen, utställningen förblir kylig, 
distanserad och snarare intellektu
ell än känslosam. 

Utställningens möjligheter att 
skapa inlevelse och identifikation 
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”Skyltfönterexponering” med re
kvisita. Statens historiska muse
um, 1986. 
Foto: Gundula Adolfsson. 
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förblir därför begränsade. I stället 
öppnar sig vägen till alternativa 
framställningssätt som innebär en 
brytning med realism och natura
lism och ett genombrott för im
pressionism och expressionism, 
för tillspetsningar och förvräng-
ningar. 

Det skadar inte att besökaren 
blir medveten om idén och ”ge
nomskådar” framställningen. 
Framställningarna blir därigenom 
mindre övertalande och mindre 
retoriska och förhoppningsvis 
mera expressiva. 

Utställning söker 
regissör 

När man på senare tid har (åt
erupptäckt utställningen som ett 
medium är detta ingen slump ut
an en följd av samhällsutveckling
en med dess formliga explosion 
av etermedier. I denna konkur
rens skall utställningen finna sin 
plats och förnya sig som medium. 

Tiden för summering av veten
skapen i utställningslokalen är 
förbi. Det är inte längre möjligt, 
och inte heller nödvändigt att ge 
en fullständig överblick. Däremot 
kan man göra punktvisa djupdyk
ningar i enstaka historiska proces
ser och fenomen, en problemati-
sering och sublimering eller syn
tes av vetenskapen. Liksom ka
meran zoomar in en del av en 
större bild kan utställningen rikta 
uppmärksamheten på en speciell 
punkt i förhistorien och bli mera 
lik ett porträtt än en gruppbild. 

Eller - i litterär jämförelse - ut
ställningens berättarform skulle 
lämpligen kunna bli rapsodisk, 
essäistisk, novellistisk. Det är där
för dags för berättaren, regissö
ren, att göra entré. 

För i museimagasinen ligger in
te färdigskrivna historiska essäer 
eller noveller utan stumma arte-
fakter. Det är idén, essän eller no
vellen, som skall styra urvalet av 
dessa artefakter till en lämplig 
form, dvs adekvat iscensättning. 
Detta har praktiska konsekvenser 
för utställningsarbetet. En stor del 
av arbetet kommer att ligga på 
idéplanet i framtagningen av in



   
     
      

    
   

  
 

    
  

   
    

      
     

      
     

    
    
    
    

    
     

     
     

   
      
     

   
      

    
       

    

    
     
       

  
    

    
   
     
     

  

     
 

      
       

     
     

     
   
     

   
     
     

     
       
      
  
      
   

     
    
    

    
     

  
    

        
      
     
     
     

    
     
   

       
    

    
     
      
 
      

    
    

    

nehållet. Detta kräver vetenskapli
ga studier. Men research är nor
malt i allt mediearbete. När idén 
är formulerad och utställningen 
innehållsmässigt disponerad kan 
diskussionerna med formgivaren
arkitekten börja. 

I dialogen mellan regissören-
museimannen och formgivaren
arkitekten renodlas, tillspetsas, 
sublimeras eller förkastas idén, 
den får sin fysiska form och ut
ställningen uppstår. Det är därför 
bara logiskt att i detta samarbete 
eftersträva en syntes av konstens 
och vetenskapens grundsatser om 
frihet och individualitet. Det finns 
ingen anledning att censurera 
bort det subjektiva uttrycket. 
Tvärtom skall man bejaka tempe
ramentet i framställningen. Det är 
ju den subjektiva tolkningen som 
ger konsten och den individuella 
infallsvinkeln som ger vetenska
pen dess innehåll. Men vad som 
alltid har tillerkänts formgivaren -
subjektiva uttrycksmöjligheter -
måste nu också bli en självklarhet 
för museimannen. Det handlar 
idag om att ge utrymme för en 
subjektiv vetenskaplig regi i ut
ställningen. 

För museets service till besöka
ren är det dessutom nödvändigt 
att det finns en föremåls- och do-
kumentationssamling bakom idé
utställningen, en samling som till
fredsställer besökarens behov av 
tillgång till museets kunskapsin
nehåll. (Se Inga Lundström: En 
tredje väg för den arkeologiska 
utställningen. Meta 1989:4) 

”10 000 år i Sverige” 
en gång till? 

Sverige står nu i begrepp att när
ma sig Europa, att gå in i integra
tionsprocessen. Efter en längre tid 
av observationer och kritik från 
utländska debattörer pågår nu ett 
slags kulturpolitisk självrannsakan 
med studier i svensk mentalitet, 
kulturhistoria och historia. Intres
set för den egna identiteten häng
er klart samman med det förestå
ende mötet med Europa. Vi sven
skar vill veta vad vi vinner och 
vad vi riskerar att förlora på vä
gen till Bryssel. 

Om ett år skall Den svenska 
historien presenteras, en utställ
ning i ett samarbetsprojekt mellan 
Statens historiska museum och 
Nordiska museet. Det finns paral
leller till utställningen 10 000 år i 
Sverige, även om det politiska lä
get är förändrat. 

”Den svenska historien” 1992 
kan på samma sätt som ”10 000 år 
i Sverige” 1943 bli en trendbryta-
re. Förutsättningen härför är dock 
att museerna vågar släppa tanken 
på en arkeologisk och historisk 
grundkurs i sina framställningar, 
att de vågar bryta konventioner 
och gängse positivistiska tanke
modeller eller att de i vissa fall 
går emot den etablerade publik
smaken. 

Brecht gjorde det. Han utrusta
de sina skådespelare med ruttna 
ägg i fall publiken skulle bua un
der föreställningen. 

Vi vet inte om äggen någonsin 
användes. 

Gundula Adolfsson är redaktör 
på Radio Sweden. Inga Lund
ström är l:e antikvarie vid SHM. 
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