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Forord

Byggnadsanknuten offentlig konst utgér ett tydligt uttryck for det
svenska vilfardssamhillets ambitioner att konsten skulle komma fler till
del. Denna konst, som exempelvis kan utgéras av en takmalning, en fris
pa en vigg eller en skulptur i en park, har under de senaste dren i hogre
grad kommit att betraktas som en del av virt moderna kulturarv. Detta
stiller krav pd 6kad kunskap om 1900-talets och vér samtids offentliga
konst i samband med kulturhistoriska virderingar.

Riksantikvarieimbetet har dirfor fatt regeringens uppdrag att, i
samverkan med Statens konstrad, verka for att denna konst i hogre grad
kan beaktas vid kulturhistorisk virdering. Arbetet bygger vidare pa det
kunskapsunderlag som tagits fram i det tidigare regeringsuppdraget
Byggnadsanknuten offentlig konst — Kunskapshojande insatser for forvalt-
ning av den offentliga konsten som del av kulturmiljon, i samverkan mel-
lan Statens konstrad och Riksantikvarieimbetet.

Betydelsen av offentlig konst framhalls i propositionerna Ku/turarvs-
politik och Politik for gestaltad livsmiljo. Uppdraget, att i hogre grad be-
akta byggnadsanknuten offentlig konst vid virdering inom kulturmiljo-
omrédet, dr dven en konkretisering av de kulturpolitiska mal som bland
annat lyfter allas ritt till kulturupplevelser, vikten av kvalitet och konst-
nirlig fornyelse samt ett levande kulturarv som bevaras, anvinds och
utvecklas.

I den metod som har utvecklats i detta uppdrag stir kulturhistoriska
och estetiska aspekter i fokus. Den estetiska aspekten utgér delvis ny
terring di den innebir ett vidgat perspektiv inom kulturmiljo- respek-
tive konstomradet. Den metod som presenteras i denna rapport dr ett
led i att konkret beméta ovan angivna mél och dérigenom bidra till en
langsiktig och hallbar forvaltning av byggnadsanknuten offentlig konst.

Marja-Leena Pilvesmaa
Avdelningschef



1. Inledning

I Sverige kom den statliga satsningen pa offentlig konst att institutio-
naliseras 1937 genom beslut om den sa kallade enprocentsregeln, vilken
innebar att en procent av kostnaderna vid byggande i statlig regi skul-
le fordelas till offentlig konstnirlig gestaltning.! Aven kommuner och
regioner kom med tiden att tillimpa regeln i olika former. Det finns
idag cirka 1600 byggnadsanknutna offentliga konstverk som ir stat-
ligt bestillda och finansierade. Dirtill finns flera tusen verk bestillda
av landets kommuner, regioner och privata aktorer.? I samband med
bevarandeinsatser avseende den offentliga konsten finns behov att kunna
gora vil underbyggda virderingar. Sddana virderingar bor i sin tur ligga
till grund f6r prioriteringar och stillningstaganden kring den framtida
férvaltningen av denna konst.

Inom den antikvariska praktiken utgér kulturhistorisk virdering
av arkitekturbunden konst i dldre kulturmiljéer en vedertagen upp-
gift. Den metod som hir presenteras svarar emellertid mot det behov av
kompetensutveckling som foreligger att dven kunna beakta den arkitek-
turbundna konst som representerar 19oo-talet och var egen samtid — s
kallad byggnadsanknuten offentlig konst.

I den metod som har utvecklats i detta uppdrag stir kulturhistoriska
och estetiska aspekter i fokus. Den sistnimnda aspekten utgor delvis ny
terring di en 6kad betoning pi den estetiska aspekten vid virdering av
konst innebir ett vidgat perspektiv inom kulturmiljo- respektive kon-
stomradet, dér frimst kultur- och konsthistoriska aspekter tidigare har
dominerat vid virdering.

Metoden ska ses som ett av flera medel att vidga kunskapen om den
byggnadsanknutna offentliga konsten si att dessa verk kan virderas
som del av det moderna kulturarvet. Dirigenom kan denna typ av
arkitekturbunden konst i hogre grad omfattas av bevarandeinsatser som
stir till férfogande inom kulturmiljdomréidet, alternativt skyddas ge-
nom lagstiftning. Med en storre kunskap om offentlig konst samt hur
den kan virderas finns en mojlighet att minska risken for att denna
konst péverkas negativt, och i forlingningen dven gir forlorad, vid ex-
empelvis rivningar, renoveringar samt om- och tillbyggnader.

Till uppdraget’® har en referensgrupp pd nio personer knutits besté-
ende av sakkunniga inom omradena fér konstvetenskap, offentlig konst,
kulturmiljé och estetik.* Referensgruppens uppgift har varit att bidra
med expertkunskap pd omradet samt att kvalitetssikra metodstodets
torhéllningssitt och metodik.



1.1 Byggnadsanknuten offentlig konst

Byggnadsanknuten offentlig konst definieras hir som konst som dr bestalld
eller inképt for permanent platsspecifik placering i offentlig miljé och som
huvudsakligen tillkommit genom enprocentsregeln.’ Byggnadsanknuten
offentlig konst aterfinns vanligen i miljder som 4gs, eller tidigare har dgts,
av statliga, regionala eller kommunala aktorer. Aven Svenska kyrkan, och
da i synnerhet de kyrkor som uppforts under rgoo-talet, dger och férvaltar
byggnadsanknuten offentlig konst.* Genom de senaste decenniernas for-
siljningar av offentligt dgda fastigheter dr den byggnadsanknutna konsten
numera ocksi ett relativt vanligt forekommande inslag i privatigda miljéer
och det finns ocksa flera exempel pa foretag och andra aktérer inom privat
sektor som investerat av eget intresse i denna typ av konst.

Byggnadsanknuten offentlig konst dr exempelvis placerad i parker
och pa torg, men dven i offentliga lokaler som badhus, bibliotek, stads-
hus och stationshus samt gallerior, resecenter och kopcentrum. Vidare
aterfinns denna konst i offentliga miljoer dir tillgdngligheten kan vara
begrinsad sisom myndigheter, skolor, sjukhus, fingelser, forsvarsan-
liggningar, forvaltningsbyggnader och i andra byggnader och pa platser
som primirt inte definieras eller betraktas som offentliga.

1.2 Syfte och malsattning

Kunskap om, samt virdering av, den byggnadsanknutna offentliga kon-
sten dr central for att kunna forstd och finga 19oo-talets och var egen
samtids offentliga miljders kulturhistoriska och estetiska virden i sin
helhet. Syftet dr att metoden ska bidra till att byggnadsanknuten of-
fentlig konst i hogre grad beaktas vid kulturhistorisk och estetisk virde-
ring. Ddrmed kan metoden stirka forutsittningarna for lingsiktig for-
valtning av byggnadsanknuten offentlig konst som del av kulturmiljon.

En 6kad kunskap om de samlade virden som den byggnadsanknutna
offentliga konsten representerar, i kombination med en 6kad medveten-
het om kulturmiljosektorns processer for kulturhistorisk virdering, ut-
gor grund for hur den offentliga konsten kan integreras i kulturmiljo-
arbetet kring det moderna kulturarvet. Metoden syftar dirmed till att
understddja och vidareutveckla kulturmiljéarbetet, i synnerhet antikva-
riens arbete, genom att 19oo-talets och mer samtida offentlig konst tyd-
ligare kan uppmirksammas vid till exempel inventering, dokumenta-
tion och virdering. Detta i likhet med hur dldre arkitekturbunden konst
redan hanteras inom den antikvariska praktiken.

En 6kad kinnedom om de virden som den offentliga konsten kan
tillskrivas dr dven viktig i en vidare planerings- och beslutsprocess kop-
plad till stads- och samhillsbyggnad samt till utveckling och forvalt-
ning av enskilda fastigheter. Metoden kan bidra till en férbattrad for-
valtning av den byggnadsanknutna offentliga konsten, di kvalificerade
antikvariska kunskapsunderlag som inkluderar konsten, kan bidra till
tydliga prioriteringar i den langsiktiga forvaltningen. Pa si vis kan



metoden dven utgora ett medel f6r att kunna f6lja upp hur offentliga in-
vesteringar i konst forvaltas.

1.3 Malgrupper

Metoden som presenteras hir vinder sig frimst till yrkesverksamma
inom kulturmiljésektorn. Bland dessa kan nimnas kulturmiljohand-
liggare pd myndigheter, till exempel linsstyrelser, men dven byggnads-
och bebyggelseantikvarier verksamma inom museer, kommuner och re-
gioner samt privat sektor.

Malsittningen édr att ge handldggarna och antikvarierna stdd kring
hur byggnadsanknuten offentlig konst kan beaktas vid virdering utifrin
kulturhistoriska och estetiska aspekter och pa vilka grunder en virde-
ring bor baseras. Metoden ska dirmed utgora ett konkret verktyg i gingse
antikvariska undersokningar. Bland dessa kan nimnas dokumentationer,
vird- och underhallsplaner, kulturhistoriska virderingar samt skyddsbe-
stimmelser och konsekvensanalyser. Metoden ska dven ses som en moj-
lighet till kompetensutveckling och férdjupad kunskap vad giller virde-
ring av 19oo-talets och mer samtida offentlig konst och utgér dirmed ett
komplement till antikvariens ovriga etablerade verktyg och metoder.

De flesta antikvarier har god kunskap om konsthistoria for att kunna
virdera arkitekturbunden konst men det kan i vissa situationer vara vir-
defullt att samverka med yrkesverksamma inom konstomridet just nir
det giller 19oo-talets och mer samtida offentlig konst. Det 6kade be-
hovet av samverkan mellan kulturmiljé- och konstomradet, vilket dr
etablerat i linder som exempelvis England och Frankrike,” medfor att
metoden dven riktar sig till konstvetare, konstintendenter, curatorer,
konservatorer samt andra yrkesgrupper verksamma inom konstomréidet.
Dessa yrkesgrupper kan ocksa vara bestillare av virderingar, nigot som
ytterligare indikerar behov av 6kad samverkan.

Utover att vara ett stdd for antikvarier och yrkesverksamma inom
konstomradet, dr forhoppningen att metoden dven ska vara en hjilp for
bestillare av uppdrag dir virdering av byggnadsanknuten konst ingér.
Sidana bestillningar kan utgoras av kunskapsunderlag infér ombyggnad,
renovering eller rivning. Bestillare dr ofta fastighetsigare och forvaltare
men kan ocksi vara regionala och kommunala f6rvaltningar inf6r plane-
ring och utarbetande av mer lingsiktiga férvaltningsplaner. Pa sivil stat-
lig, regional som kommunal niva finns ofta inventeringar av konstinneha-
vet. Dessa inventeringar innehaller dock sillan virderingar av konsten.®

1.4 Lagstiftning

Den byggnadsanknutna offentliga konsten regleras i ett antal olika lagar
och férordningar. Bland dessa kan nimnas jordabalken (1970:994), kul-
turmiljdlagen (1988:950), férordningen (2013:558) om statliga byggnads-
minnen, férordningen (1990:195) om vérd av statens konst, plan- och
bygglagen (2010:900), miljobalken (1998:808), samt lagen om upphovs-



ritt till litterdra och konstnirliga verk (1960:729). For ingéende beskriv-
ning av hur dessa reglerar den byggnadsanknutna offentliga konsten, se
tidigare utredning (2019).”

1.5 Disposition och ldasanvisning

Texten dr indelad i 7 kapitel. Efter inledningen féljer i kapitel 2 en redo-
visning av teoretiska och praktiska utgingspunkter. Metoden utgér frin
Riksantikvarieimbetets Plattform Kulturbistorisk vérdering och urval
(nedan kallad Plattformen) och viss grundliggande forkunskap om dess
torhillningssitt dr nodvindig.® Kapitel 3 beskriver framvixten av den
byggnadsanknutna offentliga konsten under 19oo-talet samt den offent-
liga samtidskonsten. I detta kapitel beskrivs dven hur ett urval av den-
na konst successivt har kommit att betraktas som del av kulturarvet. Ut-
ifran Plattformens foérhallningssitt utvecklas 6vergripande, i kapitel 4,
processen for virdering med dess olika moment samt paverkansfaktorer.
I pafoljande kapitel 5 beskrivs olika aspekter av virdering med sirskilt
fokus pa den kulturhistoriska respektive den estetiska. De kulturhisto-
riska och estetiska kriterierna i de beskrivande och analyserande mo-
menten behandlas i kapitel 6. I syfte att ge konkretion innehaller avslu-
tande kapitel 7 ett antal exempel pa hur metoden kan tillimpas pa olika
bebyggelsemiljoer och konstverk.

Det finns flera sitt att lisa texten. Ett sitt dr att lisa den i en foljd
och en sidan ldsning ger en allmin forstielse for vad byggnadsanknuten
offentlig konst dr och hur denna konst successivt kommit att betrak-
tas som del av det moderna kulturarvet. En sidan nirldsning ger dven
en oversikt vad giller Plattformens foérhallningssitt med avseende pa
kulturhistorisk virdering samt en férdjupad och specifik kunskap kring
hur offentlig konst kan virderas utifrin ett kulturhistoriskt och estetiskt
perspektiv - savil teoretiskt som praktiskt. En ldsning av hela texten ger
mojlighet till en mer kvalificerad forstielse for tillimpningen av me-
toden. Dirigenom kan texten dven fungera som kompetensutveckling
inom den antikvariska praktiken.

Ett annat sitt dr att metodstddet ldses utifrdn specifika behov. For
yrkesverksamma inom det antikvariska filtet, det vill siga utférare av
virdering av byggnadsanknuten offentlig konst, bor kapitlen om aspekter
och kriterier samt de praktiska exemplen i det avslutande kapitlet ge ett
stéd i det antikvariska arbetet (kap. 5—7). For yrkesverksamma inom kon-
stomréidet bor nimnda kapitel ocksa vara av intresse liksom kapitlet som
oversiktligt beskriver processen kring virdering och urval (kap. 4). Pa sa
vis ges mojlighet f6r denna yrkesgrupp att 6versiktligt fa 6kad insikt i ett
av den antikvariska praktikens kdrnomraden. For malgruppen byggak-
torer och forvaltare av byggnadsanknuten offentlig konst kan ldsning av
bakgrundskapitlet (kap. 3) och det kapitel som behandlar processen kring
virdering och urval samt paverkansfaktorer (kap. 4) ge en 6versiktlig for-
stielse for omradet som helhet och underlitta vid bestillning av olika ty-
per av planerings- och beslutsunderlag dir virdering ingar.



2. Teoretiska och praktiska
utgangspunkter

Denna metod tar sin utgangspunkt i Plattform Kulturbistorisk véirdering
och urval, vilken utgor ett grundliggande forhillningssitt till hur vir-
derings- och urvalsfrigor kan hanteras inom kulturmiljsomradet. For
en fullédig genomlysning av det breda forhillningssitt som Plattfor-
men presenterar rekommenderas en nirlisning av den." Plattformen f6-
resprakar ett reflekterande och strukturerat arbetssitt som syftar till att
medvetandegéra och redovisa de olika momenten i en virderingsprocess
samt vilka stidllningstaganden och pa vilka kriterier virderingen baseras.
Den kulturhistoriska virderingsprocessens fyra moment ér de
beskrivande, analyserande, planerande och beslutande momenten. I den-
na metod ligger fokus enbart pa de beskrivande och analyserande momen-
ten di den kulturhistoriska virderingen, som hir dven omfattar konsthis-
toriskt perspektiv, formuleras i just dessa bida moment. De planerande
och beslutande momenten beskrivs dirfér hir endast 6versiktligt och di i

syfte att pedagogiskt beskriva processens samtliga steg (se vidare 4.1).

2.1 Olika aspekter av vardering

I Plattformen beskrivs fem olika sakomraden, eller virderingsaspekt-
er, som kan vara aktuella i kulturmiljéarbetet. Dessa dr vid sidan av
den kulturhistoriska aspekten dven den estetiska, sociala, ekonomiska
samt den ekologiska aspekten. Metoden har utifrin Plattformens for-
hallningssitt utvecklats i syfte att tydliggéra grundprinciperna for
beskrivning och analys av den byggnadsanknutna offentliga konstens
kulturbistoriska samt estetiska virden. Genom metoden tydliggérs hur es-
tetiska aspekter bade utgér del av det kulturhistoriska filtet och sam-
tidigt maste virderas utifrin kdnnedom och kunskap om det estetiska
filtet (se vidare kap. 5).

For att undvika rekapitulation av Plattformens férhallningssitt dter-
ges den kulturhistoriska processen samt dess paverkansfaktorer endast i
korthet och mer schematiskt i den hir metoden. Samma sak giller for
atergivningen av aspekterna och deras kriterier, men med den visent-
liga skillnaden att de kulturhistoriska och estetiska aspekterna och de-
ras kriterier med avseende pa byggnadsanknuten offentlig konst utveck-
las betydligt grundligare hir dn vad de tidigare beskrivits i Plattformen.

Visentligt att understryka dr att det komsthistoriska sakomridet i
toreliggande metod utgodr del av den kulturhistoriska aspekten, beroen-
de pa dess historiska dimension, och dirmed inte utgor del av den es-
tetiska aspekten. Denna indelning ligger helt i linje med Plattformens
torhallningssitt.”? Det faktum att det konsthistoriska sakomradet utgor



en del av den kulturhistoriska aspekten har vidare sin grund i den antik-
variska praktiken dir virdering av dldre arkitekturbunden konst dr en
gingse uppgift.

Estetik dr ett filosofiskt sakomrade med rétter tillbaka till antik-
en. Historiskt har méinga f6rsokt att definiera estetik utifrdn en méangd
olika estetiska kriterier. I denna metod dr det omojligt att beakta alla te-
oretiska infallsvinklar pé estetik. En premiss for metoden dr dock att
estetiska egenskaper, vilket ocksd giller kulturhistoriska egenskaper,
endast kan beskrivas genom konkreta exempel och utsagor baserade pa
iakttagelser pa plats. I praktiken innebir detta att det inte dr mojligt
att skildra estetiska egenskaper genom generella utsagor. Istillet dr det
just iakttagelser som gors genom platsnirvaro, i regel vid upprepade till-
fillen och vid olika tidpunkter, som ligger grunden for argumentation
vid estetiska beskrivningar och analyser. Denna premiss har priglat det
estetiska kunskapsfiltet inom konstarterna och filosofin fran slutet av
r700-talet fram till idag.”

Mot bakgrund av denna premiss dr metoden dirfér koncentrerad
till en framstillning av egenskaper som kan hénforas till betraktarens
sinnliga férnimmelser av ett offentligt konstverk i en bebyggelsemilj6."*
Syftet med denna avgrinsning ér att mojliggora en praktisk tillimpning
ndr estetiska virden behover artikuleras f6r att uppna en timligen sam-
mansatt och trovirdig virdering. Ytterst handlar det om att sitta ord pa
den estetiska verkan som ett byggnadsanknutet konstverk kan ge upphov
till i ett rum, en byggnad eller en miljo.

Kirnan i metoden dr dirmed koncentrerad till ett tydliggorande av hur
kriterier for kulturhistoriska och estetiska aspekter bér anvindas i pro-
cessen for virdering av byggnadsanknuten offentlig konst (se kap. 5 och
6). Viktigt att understryka dr att det givetvis inte finns nigra knivskar-
pa grinser mellan nimnda aspekter. Metoden framhiller emellertid att
det dr av vikt att i arbetet med beskrivning och analys striva efter att halla
isar aspekterna vid virdering. Att utga frin respektive aspekt, enligt sir-
skild ordning, bidrar till 6kad tydlighet avseende vad det dr som utgdr £6-
remil for virdering och vilket sakomrade virderingen utgér ifrin. Tydli-
ga beskrivningar och analyser, vilka ska bygga pa vilgrundade argument,

okar mojligheten till en transparent och distinkt process.

2.2 Vardering av byggnadsanknuten offentlig konst i fokus

Denna metod har fokus pé att utveckla kriterier f6r virdering utifrin de
kulturhistoriska och estetiska aspekterna enbart med avseende pa bygg-
nadsanknuten offentlig konst. Metoden utvecklar dirmed inte néigra
nya kriterier for kulturhistorisk virdering av byggnader och bebyggelse-
miljoer da sidan metodik redan finns tillginglig och tillimpas."” Meto-
den behandlar rummet/byggnaden/miljén som ett slags fond mot vil-
ken den kulturhistoriska och estetiska virderingen av den offentliga
byggnadsanknutna konsten gors.



En virdering av byggnadsanknuten offentlig konst férutsitter
emellertid, i de allra flesta fall, att en kulturhistorisk virdering dven gors
av rummet, byggnaden eller bebyggelsemiljon enligt gingse metoder
dir bland annat milj6, utformning, material och férindringar behan-
dlas, di byggnad och konstverk édr si intimt férbundna med varandra.
Den kulturhistoriska virderingen av rummet, byggnaden eller bebyg-
gelsemiljon bor emellertid goras i sirskild ordning liksom den kul-
turhistoriska respektive estetiska virderingen av den offentliga konsten
ocksa bor goras for sig. Det dr slutligen vid en sammanvigd bedémn-
ing av savil byggnad som konstverk som en helhetsbild kan uppnis vad
giller samtliga de virden som byggnadsanknuten offentlig konst kan
tillskrivas vid virdering utifrdn kulturhistoriska och estetiska aspekter. I
metoden redovisas alltsa inze en fullodig praktisk tillimpning, exempel-
vis en dokumentation dir en hel miljé hanteras, utan endast ett utsnitt

av en sidan situation med fokus pa konstverket (se kap. 7).

2.3 Forhallningssatt snarare an checklista

Metoden understryker vidare, sisom Plattformen rekommenderar, vik-
ten av att betrakta den kulturhistoriska och estetiska virderingen som just
ett forhallningssitt snarare 4n en checklista. Metoden forordar dirmed
ett slags tolkande tillvigagingssitt, ddr argumentationen utvecklas sys-
tematiskt i syfte att underbygga bide den kulturhistoriska och estetis-
ka virderingen. Metodiken ger dirmed ett konkret st6d till den som gor
virderingen da den, genom sin struktur, understodjer ett reflekterande
torhéllningssitt i varje moment. Det bidrar i sin tur till ett konkretiseran-
de av motiven till virdering. Vilgrundade argument ér av stor betydelse
vid planering och beslut i ett specifikt drende da tydlighet och transparens
okar forstéelsen for de bakomliggande motiven vid virdering.'

2.4 Exempel - praktisk tillampning

Metoden omfattar fyra olika exempel pi tillimpning vilka syftar till att
konkretisera hur byggnadsanknuten offentlig konst kan beaktas i pro-
cessen for kulturhistorisk och estetisk virdering (se kap. 7). Exemplen
ska vidare illustrera angeligenheten av att alltid placera in konstverket i
sin miljé och att virderingen alltid bor goras utifrin en samlad bedom-
ning av sivil byggnad som konstverk. Exemplen innehéller emellertid
inte, som namnts, nigra fullédiga byggnadsantikvariska beskrivningar
dir hela miljon hanteras, utan endast ett utsnitt av en sddan situation
med fokus pa konstverket.

Exemplen baseras pé ett antal olika urvalskriterier for att fa till stind
ett litet men representativt urval. Ett forsta kriterium f6r urval av bygg-
nad och konstverk ir att konstverket ska ha tillkommit efter infoérandet
av enprocentsregeln 1937 och att exemplen ska representera olika decen-
nier. For det andra ska exemplen ha en geografisk spridning. Ett tredje

kriterium ér att byggnaderna ska representera olika typer av funktioner



och att konstverken ska representera skilda konstnarliga uttrycksformer.
Slutligen ska exemplen illustrera ett varierat dgande samt olika grad av
komplexitet, till exempel gillande antal verk och férindringstryck. Sta-
tens konstrads bildarkiv har varit viktig som utgingspunkt i den urvals-
process som r6r exemplen pé tillimpning.

Viktigt att understryka dr att inget av exemplen representerar nagon
form av idealsituation. De kan ddrfor inte anvindas som forlaga for an-
dra situationer da varje verk bor virderas utifrin sin specifika kontext.
Redovisningen av exemplen har utformats pa olika sitt i syfte att visa
att redovisningarna kan vara flexibla och anpassas efter den specifika si-
tuationen.

2.5 Avgransning

Fokus i denna metod dr de kulturhistoriska och estetiska aspekterna.
Den behandlar dirmed inze virdering av offentlig konst utifrin social,
ekonomisk eller ekologisk aspekt di det inte har rymts inom ramen for
detta uppdrag. De sociala, ekonomiska och ekologiska aspekterna be-
skrivs dock mycket kortfattat i syfte att piminna om att expertis inom
dessa omréiden ocksa kan vara aktuell vid virdering av offentlig konst.

Metoden behandlar vidare inte frigor som ror ansvar och roller av-
seende forvaltning av byggnadsanknuten offentlig konst och inte heller
frigor som ror juridiska och ekonomiska styrmedel di dessa frigor re-
dan har belysts i tidigare utredning (2019).” Metoden behandlar slutli-
gen inte heller frigor som ber6r konservering, dokumentation och till-
ginglighet da dven dessa omriden berdrts i tidigare utredningar och
arbeten.’®

13



3. Byggnadsanknuten offentlig
konst som del av kulturmiljon

Kapitlet utgér en bakgrund som behandlar offentlig konst i den antik-
variska praktiken samt hur dldre arkitekturbunden konst relaterar till
begreppet byggnadsanknuten offentlig konst. Kapitlet beskriver dven
oversiktligt etableringen av byggnadsanknuten offentlig konst under
1900-talet samt hur denna konstform har utvecklats fram till idag. Av-
slutningsvis beskrivs hur ett urval av den offentliga konsten successivt
har kommit att betraktas som del av det moderna kulturarvet.

3.1 Offentlig konst i den antikvariska praktiken

Oftentlig konst, eller si kallad arkitekturbunden konst, har utgjort, och
utgdr alltjimt, en integrerad del av kulturmiljovirdens arbete.” I den
aldre antikvariska kunskapstraditionen utgjorde bland annat arkeo-
logi, arkitektur- och konsthistoria grunderna fér den si kallade kultur-
minnesvirden.” Genom den 6kande professionaliseringen och den
mer specialiserade vetenskapssyn som etablerades under forra delen av
1900-talet kom emellertid konstomrédet att frimst utvecklas inom an-
dra sektorer, bland annat museiomridet och inom akademin.? Kultur-
miljésektorn kom diremot att successivt fa en allt tydligare forankring
i efterkrigstidens samhillsplanering.?> Den antikvariska praktiken kom
dirmed att huvudsakligen inriktas mot arkeologi och arkitektur- res-
pektive bebyggelsehistoria, nagot som delvis dr giltigt 4n idag.

Av den anledningen har konsten inte kommit att behandlas i den
omfattning som tidigare varit gingse inom den antikvariska praktiken.
An mindre har 1g9oo-talets och vir egen samtids byggnadsanknut-
na offentliga konst varit foremal for inventering och antikvarisk do-
kumentation i nigon storre omfattning. For att kunna beakta den
byggnadsanknutna offentliga konsten vid virdering utifrin kulturhisto-
riska och estetiska aspekter krivs ddrfor inte bara en 6kad kunskap om
densamma. Det krivs dirtill en metodik som ater bygger pa samverkan
mellan konst- och kulturmiljéomréidet i syfte att fa till stind en helhets-
syn péd byggnad och konstverk. Idag finns flera universitetsutbildningar
i landet som erbjuder en sirskild inriktning mot offentlig konst®, nagot
som Okar forutsittningarna for en mer tvirsektoriell samverkan pa om-
radet, men som ocksi erbjuder en efterfrigad specialisering inom sivil

konst- som kulturmiljdomradet.



3.2 Den moderna och den samtida konstens framvaxt

Den tekniska och vetenskapliga utvecklingen samt dndrade sociala livs-
monster forindrade i slutet av 18oo-talet i grunden etablerade estetiska
traditioner, normer och virderingar. Till skillnad frin dldre epoker inom
den visterlindska konsten, som exempelvis rendssans, manierism, ba-
rock, rokoko, nyklassicism, romantik och realism, speglar den moderna
konsten och dess olika riktningar en tid med snabba och genomgripan-
de kultur- och samhaillsférindringar — sannolikt utan tidigare motsva-
righet i mansklighetens historia. Mot bakgrund av detta kan 19oo-talet
ndrmast beskrivas som ett paradigmskifte inom konstens och kulturens
utveckling. Med demokratins framvixt vixer ocksa friheten att utrycka
sig konstnirligt och att bryta med ridande estetiska ideal. Denna utveck-
ling kan sigas accelerera under 2000-talets forsta decennier.

Konstens utveckling under 19oo-talet kinnetecknas av en mangfald
-ismer som exempelvis expressionism, surrealism och postmodernism. I
Sverige, liksom i manga andra linder, utvecklar konstnirer egna varianter
pa dessa riktningar med mer eller mindre tydliga estetiska referenser till
internationella motsvarigheter.” Det idr inte mojligt att i detta metodstod
redogora for alla kinnetecken och bakomliggande idéer for dessa rikt-
ningar. Inte desto mindre dr det motiverat att forsoka skissera nigra fa
hallpunkter som kan vara relevanta i samband med att oftentlig konst be-
aktas vid virdering utifrin kulturhistoriska och estetiska aspekter.

En sidan hallpunkt dr att den moderna konstens olika riktning-
ar bryter med tidigare estetiska principer inom bild- och formomra-
det, och att denna brytning i sig leder till en utveckling som f6rind-
rar konstbegreppet i grunden, det vill sdga synen pd och grinserna for
vad som kan definieras som konstverk och konstnirliga uttrycksformer.
Den moderna konsten kan dirfor inte enbart bedémas utifran visuella
egenskaper utan miéste dven analyseras utifrdn kunskap och erfarenhet,
som till exempel ideologiska aspekter och estetiska ideal. Dessa var ofta
formulerade i nagon form av programférklaring eller manifest, som var
tongivande f6r den moderna konsten.?

En annan hallpunkt dr att det moderna visterlindska samhillets
framvixt fordndrar grinserna, och dirmed dven banar vig, for nya for-
mer av konst i offentlighetens miljéer. Denna f6rskjutning av synen pa
vad offentlig konst kan vara har ocksa paverkat den offentliga konsten i
Sverige, i synnerhet utvecklingen efter andra virldskriget. Omvint har
aven den offentliga konsten paverkat synen pa konstbegreppet och dér-
med, i viss grad, paverkat konstens utveckling under 19oo-talet.?’

En tredje héllpunkt 4r att den samtida konstens estetiska uttrycks-
former, pa ett motsvarande sitt som den moderna konsten vid for-
ra sekelskiftet, ytterligare har vidgat grinserna for synen pi konstbe-
greppet och offentlig konst. Samtida konst dr nira férknippat med det
postmoderna samhillets problematisering av det sena 19oo-talets ideal
och normer. En riktning inom samtidskonsten édr exempelvis den rela-
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tionella konsten som har fatt ett relativt stort genomslag under 2000-ta-
let i form av deltagarbaserade konstverk i skiftande offentliga miljéer.?®
Bland annat har politiska, historiska, ekologiska eller sociala fragestill-
ningar didrmed fitt stor betydelse inom samtida konst.

3.3 Fran arkitekturbunden till byggnadsanknuten
offentlig konst

Konst, som integrerad del av arkitektur och byggande, har som kul-
turyttring djupa rétter i ménniskans historia. Ishtarportens mosai-
ker i Babylon, de medeltida kalkmélningarna i de europeiska kyrkorna
samt den islamiska arkitekturens muqarnas utgor bara nigra exempel pa
olika former av arkitekturbunden konst. Konsten har dirmed utgjort,
och utgor alltjimt, en fundamental del av arkitekturen, bland annat ge-
nom att forstirka och fortydliga dess funktion, struktur eller komposi-
tion. Omvint kan arkitekturen utgora en projiceringsyta for konstens
olika uttryck och nir konst och arkitektur kompletterar varandra upp-
nds, i bista fall, en integrerad helhet.”’

Modernismens genombrott inom arkitekturen i Sverige och inter-
nationellt, under forra delen av 19oo-talet, medférde nya konceptuella,
tekniska, material- och konstruktionsmissiga méjligheter.’® Denna ut-
veckling 6ppnade for helt nyskapande arkitektoniska uttryck. Detta
giller dven, som nimnts, den moderna konsten som successivt kom att
inta en mer explicit roll i den arkitektoniska helhetsgestaltningen av vil-
tardssamhillets nya miljéer och byggnader. Denna utveckling kom i
synnerhet att bli gillande for utvecklingen i Sverige. Aven konstnirs-
rollens forindring dr viktig att understryka i sammanhanget. Fran att
konstnidren historiskt varit starkt bunden till, och styrd, av bestilla-
ren férutsatte modernismens konstnirsideal en storre autonomi gent-
emot uppdragsgivaren. Konstnirens arbete kom i stérre utstrickning
att betraktas som uttryck for individuell och konstnirlig frihet.’! Den-
na okade frihet kan ses som en konsekvens av den moderna 19oo-tals-
konstens utveckling, som generellt anses som ett direkt uttryck for tan-
ken om den fria konsten. Det bor dock framhallas att den offentliga
1900-talskonsten har utvecklats inom ett spinningsfalt dir konstnirens
frihet och bestillarens avsikt utgdr tva poler. Konstnirens position inom
detta spianningsfilt har kommit att sitta olika prigel pd den offentliga
konstens uttryck i skilda tidsliga och rumsliga sammanhang.

Arkitekter och konstnirer arbetade inte sillan mycket nira varan-
dra i den kreativa processen och grinsen mellan offentlig konst och ar-
kitektur inom modernismens bebyggelse dr ofta uppldst nistan pd mot-
svarande sitt som under tidigare sekler, di byggnadsverken ibland antog
formerna av helhetsgestaltningar.®> Idén om ett gestaltande helhetsper-
spektiv 16per som en rod trid genom 19oo-talet, med arkitekten och
konstniren som de tva frimsta gestaltande representanterna.



Statens konstrad, i egenskap av bestillare av offentlig konst, var av-
gorande for denna utveckling i Sverige. Den politiska satsningen pa en
offentligt finansierad konst banade vig for ett etablerat arbetssitt mel-
lan arkitekt och konstnir i en tid nir valfirdssamhaillet tog form och det
offentliga byggandet expanderade. Kungl. Byggnadsstyrelsen, som fram
till 1960-talet hade ett 6vergripande ansvar for den statliga férvaltning-
ens byggande, hade en uttalad vision att projektering och uppférande
skulle ske i en anda av medeltida byggnadshytta dir hantverksskicklig-
het och kvalitet var ledord for ett lyckat resultat.” Flera av de ledande
svenska arkitektkontoren hade dirmed flerariga samarbeten med nigra
av landets frimsta konstnirer och konsthantverkare. Viktigt att under-
stryka i sammanhanget dr emellertid att det redan under senare delen
av 1800-talet forekom att foreningar eller enskilda personer bidrog till
finansiering av konst for offentliga platser och miljéer.** Som exempel
kan nidmnas skulpturer pa torg och i parker, men ocksa hur den offent-
liga konsten redan vid denna tid fick en utbredning i bland annat skolor
och liroverk.®

Med 1900-talet foljde alltsd nya forutsittningar for hur konst och
arkitektur kunde samverka. I Sverige innebar den tydliga statliga
satsningen, i form av enprocentsregeln, att konsten blev en mer integre-
rad del av det offentliga byggandet under 19oo-talet.*® Den offentliga
konsten fick dirmed ocksi en tydlig roll i samhillsbyggandet som bland
annat relaterar till frigor om demokrati, folkbildning och normer. Kon-
sten kan sdgas vara ezf uttryck bland flera vad giller vilfirdssamhallets
torestdllningar och biarande grundtankar i formandet av det som ibland
benimns ”folkhemmet”.

Forindrade arkitekturideal i kombination med férindrade konst-
ndrsideal bidrog till att den arkitekturbundna moderna konsten frin
19oo-talet och framit skiljer sig négot frin ildre arkitekturbund-
en offentlig konst. Detta tydliggors bland annat av att den byggnads-
anknutna offentliga konsten, genom Statens konstrid, fick en institu-
tionaliserad hantering avseende bestillning, finansiering och utférande.
Landsting (idag regioner) och kommuner kom tidigt, efter statlig fore-
bild, ocksa att finansiera offentlig konst vilken ddrmed fick stor sprid-
ning i landet. Minga foretag, exempelvis i svenska bruksorter, kom att
bidra till konstnirliga gestaltningar av offentliga rum och platser.’Aven
idag utgoér den byggnadsanknutna offentliga konsten ett betydande och
vitalt inslag i byggandet pa savil statlig, regional, kommunal som privat
niva.

Detta motiverar sammantaget att just den arkitekturbundna
offentliga konsten frin 19oo-talet och framat beskrivs inom ramen for
ett mer specifikt begrepp — byggnadsanknuten offentlig konst.*® Begreppet
ar relativt nytt och har sitt ursprung i det administrativa behovet att pa
torvaltningsnivé, bland annat inom ramen fér Statens konstrdds verk-

samhet, kunna sirskilja den fast férankrade och intentionsbundna, det
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vill siga den bestillda platsspecifika konsten som i regel juridiskt ut-
gor tillbehor till fastigheter och byggnader, frin den inkopta, sa kallade
lésa konsten som vanligen tillhor en offentligt dgd konstsamling.*” Vid si-
dan av att begreppet redan ir etablerat pdi myndighetsnivd finns dven
en pedagogisk betydelse att synliggora att 1goo-talets, och mer samti-
da byggnadsanknuten offentlig konst, utgor ett specifikt omrade inom
konsten.*

Aven om det alltsa foreligger olika skil till att den arkitekturbundna
offentliga konsten frin 19oo- och 2000-talen benimns byggnadsanknu-
ten offentlig konst, dr det av stor vikt att klargéra att det utifran antik-
variskt perspektiv inte gbrs nigon atskillnad hur kulturmiljésektorn
metodologiskt virderar denna konst jaimfort med dldre arkitekturbun-
den konst. Den kulturhistoriska virderingens kriterier for att virdera
savil dldre som mer modern, eller rent av samtida offentlig konst, dr de-

samma och dirmed likvirdiga (se vidare kap. 5).

3.4 Det moderna kulturarvet och den offentliga konsten

Kulturmiljovardens kunskapsutveckling avseende 19oo-talets arkitektur
och bebyggelsemiljéer har bland annat resulterat i satsningar pd in-
dustri- och vilfiardssamhillets kulturarv. Den byggnadsanknutna
offentliga konsten har emellertid endast i liten omfattning beaktats
inom ramen f6r dessa satsningar pi 19oo-talets kulturmiljéer.* Detta
beror sannolikt bland annat pi att kunskap och dokumentation om den
offentliga konsten dr under utveckling.” En annan férklaring till att den
byggnadsanknutna offentliga konsten i mindre omfattning har beaktats
vid kulturhistorisk virdering dr att den offentliga konsten sillan ingiér i
bestillningen f6r antikvariska férundersdkningar och dokumentationer.
Det férekommer dirfor att byggnadsantikvarier utelimnar inventering
och virdering av byggnadsanknuten offentlig konst exempelvis i sam-
band med kulturhistoriska inventeringar och undersokningar infor pla-
nerade ombyggnationer.** Det fir som resultat att fastighetsigarna inte
far ett adekvat underlag infor planerad ombyggnad och dirmed riskerar
virden kopplade till byggnadsanknuten offentlig konst att ga forlorade.

Ansatser till att betrakta den offentliga byggnadsanknutna kon-
sten som del av kulturarvet gjordes redan under 19oo-talets sista decen-
nier, men det var forst under tidigt 2000-tal som ett sidant synsitt vann
mer mark genom okad kunskap och dokumentation av densamma.®
Metoden som hir presenteras dr ett forsok att overbrygga kunskapen
mellan omridet for offentlig konst och kulturmiljosektorn, si att
byggnadsanknuten offentlig konst i hégre utstrickning kan beaktas vid
virdering, dels utifrin kulturhistoriska, dels utifrin estetiska aspekter.
Detta leder sannolikt till att de virden som den byggnadsanknutna of-
fentliga konsten kan tillskrivas, inom ramen for det som betecknas som
det moderna kulturarvet, kan artikuleras i en vidare process kring pri-
oritering och forbittrad langsiktig forvaltning.



4. Processen kring vardering
och urval

Med utgangspunkt i Plattform Kulturbistorisk virdering och urval presen-
teras i detta kapitel schematiskt processen kring virdering och urval. I
kapitlet beskrivs virderingsprocessens fyra moment pa ett 6vergripande
vis. Processen redovisas hir som en tinkt systematisk process med avse-
ende pd den kulturhistoriska aspekten, men har dven utvecklats till att
omfatta den estetiska aspekten.

4.4 Processens olika moment

Processen kring virdering och urval kan brytas ned i och forstis som
flera olika typer av stillningstaganden som dr viktiga att hélla isdr. I
Plattformen har dessa sorterats i fyra skilda moment; beskrivande, ana-
lyserande, planerande och beslutande.*®

Beskrivande moment

Det beskrivande momentet innefattar stillningstaganden om kart-
liggning, avgrinsning och definition av kulturmiljéers kulturhistoriska
sammanhang. Detta moment handlar bland annat om att undersoka
och beskriva bebyggelsemiljoer, byggnader och byggnadsanknutna of-
fentliga konstverk utifran deras fysiska innehill och priglande kultur-
historiska bakgrund. I detta moment inventeras och registreras vilka
strukturer, bestindsdelar och detaljer som aterspeglar vilka kulturhisto-
riska skeenden, hindelser, verksamheter och perspektiv. Syftet med det
beskrivande momentet dr hir att definiera och avgrinsa byggnadens och
konstverkets kulturhistoriska sammanhang och karaktirsdrag.

I detta moment beskrivs dven de estetiska egenskaperna som kinne-
tecknar konstverket samt de estetiska sambanden till byggnaden eller
bebyggelsemiljon. Hir inventeras och registreras vilka strukturer, be-
stindsdelar och detaljer som kinnetecknar konstverket i sin rumsliga
kontext vad giller sinnliga egenskaper. Syftet dr att géra en bestimning
av konstverkets estetiska egenskaper i relation till bebyggelsemiljon.

Analyserande moment

Det analyserande momentet omfattar bedomningar och graderingar av
kulturhistoriska virden. Detta moment utgér den egentliga kulturhisto-
riska virderingen och hir gors en nirmare beddmning av hur vil och i
vilken grad den kulturhistoriska bakgrunden éterspeglas eller uttrycks i
konstverket i sin rumsliga kontext vad giller innehill och egenskaper. 1
det analyserande momentet bedéms dirutéver konstverkets kapacitet, att
hos betraktaren, i samklang med bebyggelsemiljon ge upphov till sinnli-
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ga fornimmelser.*” Hir analyseras dven hur betraktarens férkunskap och
minnen kan generera forstéelse av konstverket. I momentet avgors och
torklaras vad som konstituerar kulturhistoriska respektive estetiska vir-
den och dartill gors en gradering eller rangordning av dessa virden.

Planerande moment

Det planerande momentet innehaller prioriteringar och avvigningar uti-
fran hotbild och férutsittningar. I detta moment gérs olika prioriteringar
som handlar om de kulturhistoriska och estetiska virdenas dignitet vad
giller konstverk, rum, byggnad eller bebyggelsemiljo (hogre respektive
ligre graderade virden), vanlighet/sillsynthet, bestindighet/férginglig-
het (nuvarande tillstind, gott eller diligt skick, nedbrytningstakt), kins-
lighet/talighet samt forvaltningsbehov (t.ex. tekniska behov, konserve-

ring). I detta moment gors dven avvigning mot andra samhillsintressen.

Beslutande moment

Det beslutande momentet bestir av stillningstaganden kring skydd,
vird, finansiering, formedling, uppféljning, utvirdering och utveckling.
I detta moment gérs olika stillningstaganden som handlar om konst-
verkets, rummets, byggnadens eller bebyggelsemiljons behov av vird
samt eventuella beslut om skyddsbestimmelser, finansiering, f6rmed-
ling, uppféljning och utveckling av férvaltning.

Momenten i en tankt systematisk process

Figuren pa sidan 21 visar 6versiktligt virderings- och urvalsprocessens
fyra moment med avseende pa den kulturhistoriska respektive den
estetiska aspekten. Som en hjilp redovisas i figuren vilka frigor som bor
stillas i varje moment. Aven om processen i detta kapitel beskrivs i ett
slags kronologisk ordning finns det emellertid ofta, i det praktiska virder-
ings- och urvalsarbetet, en rérelse mellan de olika momenten samtidigt
som det dr viktigt att halla isir dessa eftersom de resulterar i olika typer
av stillningstaganden.* Processen illustrerar dirmed det f6rhillningssitt
som forordas vid virdering, nimligen en reflekterande och tolkande in-
stillning dir kunskapen och argumenten systematiskt byggs upp.

De beskrivande och analyserande momenten utgér sjilva kirnan
i den kulturhistoriska respektive estetiska virderingen varfér denna
metod har ett sdrskilt fokus pa dessa tvd moment. De beskrivande och
analyserande momentens stillningstaganden utgér nimligen grunden
tor att kunna utveckla och formulera relevanta kunskaps- eller beslut-
sunderlag. Dessa kan i sin tur vara vigledande i de planerande och
beslutande momenten.* Sidana underlag kan till exempel vara invente-
ringar, dokumentationer, vird- och underhéllsplaner, tillginglighetsan-
passning eller forvaltningsplaner. Viktigt att understryka ir att virder-
ing av byggnadsanknuten offentlig konst boér goras utifran respektive
aspekt (kulturhistorisk och estetisk) vilka darefter skrivs fram i en sam-
manvigd beddmning som tar hinsyn till helheten (se kap. 5 och 7).



Kulturhistoriska aspekter
typ av stédllningstagande

A.Beskrivande
- Kulturhistorisk bak-
grund och innehall

—> Bestamning av
kulturhistoriskt
sammanhang

B. Analyserande

- Kunskap, forstaelse,
kulturhistorisk helhet
och relevans

—> Kulturhistorisk vardering
och gradering

C.Planerande
- Forutsattningar och
hotbild

—> Prioritering

D. Beslutande

- Regelverk, finansiering,
forvaltning, uppfoljning,
utvdrdering och
utveckling

—> Val av styrmedel

Svarar pa
fragorna

Vad finns?
Vad har hant?

Vad aterspeglas?

Vilka ar vardena?
Hur framtrader
vdardena?

Vilka ar de hoga
vardena?

Vad kravs?
Vad ar mojligt?

Vad ska goras?
Hur ska det goras?

Estetiska aspekter
typ av stédllningstagande

A.Beskrivande

- Konstverkets estetiska
egenskaper

- Konstverkets estetiska
egenskaper i relation till
omgivningen

— Bestamning av
konstverkets estetiska
sammanhang

B. Analyserande
- Estetisk kapacitet
- Kognitiv kapacitet

—> Estetisk virdering
och gradering

C.Planerande
- Forutsattningar och
hotbild

—> Prioritering

D. Beslutande

- Regelverk, finansiering,
forvaltning, uppféljning,
utvardering och
utveckling

— Val av styrmedel

Svarar pa
fragorna

Vad finns?

Vad kan uppfattas?

Vilka ar vardena?
Hur framtrader
véardena?

Vilka ar de hoga
vardena?

Vad kravs?
Vad ar mojligt?

Vad ska goras?
Hur ska det goras?

Vérderings- och urvalsarbetets olika typer av stéllningstaganden sorterade som
fyra skilda moment i en ténkt systematisk process. Utvecklad graf med
utgangspunkt i Plattform Kulturhistorisk vérdering och urval (2015).

De planerande och beslutande momenten ligger utanfér de centra-

la delarna av sjilva virderingen varfér dessa moment inte utvecklas med
avseende pa kriterier hdr. Likvil dr det viktigt att understryka att de
planerande och beslutande momenten utgor viktiga delar i den fortsatta
processen da prioriteringarna, som baseras pi de beskrivande och ana-
lyserande momenten, dr avgérande for de stillningstaganden som slut-
ligen gors i varje fall.

Genom att forhilla sig till det planerande respektive beslutande mo-
mentet dr det mojligt att i god tid prioritera och planera for en medveten
torvaltning som till exempel kan handla om hur ett byggnadsanknutet
offentligt konstverk och dess milj6 ska tas om hand 6ver tid; hur det ska
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underhallas, eventuellt konserveras eller hur eventuella tillginglighets-
anpassningar kan goras varsamt. Det handlar om att i f6rvig reflektera
over hur konstverket kan péaverkas eller férindras av sddana atgirder. Det
kan ocksa vara viktigt att tinka pa detaljers betydelse f6r helheten och
att det kan finnas en 6vre grins for hur manga detaljer som kan f6rind-
ras utan att helheten gar férlorad. En medveten férvaltning innebir dven
att forvalta forstielsen av ursprungliga intentioner, det vill siga att fak-
tiskt fa insikt i och forsoka ta hinsyn till hur gestaltningen egentligen var
tankt frin borjan och dirmed dven inse konsekvenserna av eventuella for-
andringar.

Vad giller konstnirens, eller ibland byggherrens/dgarens, intention
bér man beakta att vissa byggnadsanknutna offentliga konstverk ur-
sprungligen inte dr avsedda att bevaras permanent. I vissa fall dr orsaken
att material eller medium varken dr dmnade eller limpade att bevaras
annat dn under ett visst tidsspann. I andra fall kan orsaken vara att f6r-
valtningskostnaden dr si pass hog att det dr orealistiskt med permanens
som milsittning. Dessa omstindigheter dr viktiga att beakta i en virde-
rings- och urvalsprocess di de paverkar forutsittningarna for bevaran-
det av byggnadsanknuten oftentlig konst.

4.2 Paverkansfaktorer

Kulturhistorisk virdering och urval dr en del av olika processer och
skeenden i samhillet. Det finns ménga faktorer som pi skilda sitt och
ofta outtalat péverkar och péverkas av de stillningstaganden som gors
inom de fyra momenten (se figur s. 21). I Plattformen har dessa péaver-
kansfaktorer sorterats i fyra olika teman; styrning, kunskap, ansprik och
forindring® Dessa paverkansfaktorer dr i hog grad ocksé relevanta nir
byggnadsanknuten offentlig konst ska beaktas vid kulturhistorisk och
estetisk virdering. Styrning omfattar bland annat politiska mail, regel-
verk, organisation, bestillarens och uppdragets syfte, avgrinsning
och resurser. Kunskap giller till exempel tillgang till kompetens och
befintliga kunskapsunderlag. Ansprik belyser krav och onskemail fran
olika allmidnna och enskilda intressenter samt sakigare. Fordndring
beror olika utvecklings- och foérindringsprocesser i samhillet.

Inom ramen f6r denna metod finns inte moéjlighet att beakta ovan
beskrivna paverkansfaktorer i nigon storre omfattning. Dessa péver-
kansfaktorer utgor likvil viktiga omstindigheter att forhélla sig till i det
vidare arbetet med avvigningar och prioriteringar vad giller den bygg-
nadsanknutna offentliga konstens kulturhistoriska och estetiska virden
i relation till 6vriga samhillsintressen. Det dr siledes viktigt att ha en
medvetenhet om hur olika piverkansfaktorer de facto har en inver-
kan pa processens moment. Det kan bland annat fi som konsekvens
att andra ansprik kan fa foretrade till nackdel f6r kulturhistoriska och
estetiska virden. Omvint kan en vil utférd virdering bidra till att kul-
turhistoriska och estetiska virden uppmirksammas, vilket kan fi en gy-

nnsam inverkan pd processen med avseende pa framtida férvaltning.



Figuren nedan visar en férenklad bild av paverkansfaktorer avseende
byggnadsanknuten offentlig konst.

Styrning

Kunskap

Ansprak

Kulturpolitiska mal, mal fér kulturmiljéarbetet, mal for politik-
omradet gestaltad livsmiljo, miljomalet god bebyggd miljo

Riktlinjer, vagledning och atgardsprogram for byggnadsanknuten
offentlig konst

Plan- och bygglagen, kulturmiljélagen, miljobalken, jordabalken,
férordningen om statliga byggnadsminnen, lagen om upphovsratt
till litterara och konstnarliga verk

Tidigare beslut m.m. (byggnadsminne, riksintresse, statligt
byggnadsminne), utpekat i detaljplan (skydds- respektive
varsamhetsbestammelser)

Uppdragens syften och avgransningar, resurser, organisation

Befintliga kunskapsunderlag (inventeringar, rapporter, arkiv, register)

Tillgénglig kulturhistorisk kompetens (konsthistoria, bebyggelse-
historia, arkitekturhistoria, kulturvard, konservering, etnologi)

Tillgénglig estetisk kompetens (konstvetenskap, estetik)

Tillgénglig sociologisk kompetens

Tillgénglig ekonomisk kunskap

Lokala kunskaper (kulturhistoriska, praktisk kunskap)

Andra politikomraden (bostadsbyggande, regional utveckling)

Verksamhetsutovare (statliga offentliga aktorer, regioner,
kommuner, privata)

Boende och fastighetsagare

Andra aktorer (féreningar, civilsamhallet)

Forandring Slitage, forstorelse, rivning, 6vermalning, forfall, bortflyttning

Om-, till- eller utbyggnad av befintliga anldggningar och verksamheter

Indirekt paverkan (migration, fastighetspriser, strukturomvandlingar)

Onskad utveckling (malstyrd férandring, scenarier/tankta
utvecklingsférlopp)
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5. Aspekter av vardering

Kapitlet behandlar olika aspekter av virdering med sirskilt fokus pa
den kulturhistoriska och den estetiska. Hér beskrivs dven 6versiktligt
andra aspekter av virdering som kan vara relevanta i sammanhanget,
nimligen sociala, ekonomiska och ekologiska. Kapitlet tar dven upp hur
de olika aspekterna av virdering 6verlappar varandra, men understryker
vikten av att i en virderingssituation f6rsoka att halla isir dem i syfte att
grundligga respektive virdering utifran sakliga och tydliga argument.

5.1 Samma foreteelse men olika bedomningar

En utgingspunkt i denna metod dr att kulturhistoriska och estetiska
virden alltid dr tillskrivna ett objekt eller en foreteelse. I syfte att gora
virderings- och urvalsprocessen tydlig och transparent dr det dirfor all-
tid av stor vikt att klarldgga vilka stdllningstaganden och pa vilka krite-
rier virderingen baseras. Att ett och samma 6vergripande kulturhisto-
riskt utvecklingsforlopp kan beskrivas och forstas utifrin olika synsitt
medfor att motiven for virdering och urval kan variera i det enskilda
fallet, men dven over tid. Detta kan forklaras av att motiven for virde-
ring till stor del dr beroende av den kulturhistoriska inriktning man vil-
jer att utgd ifran. En sidan urvalsprocess forutsitter ett dppet och ror-
ligt forhallningssitt till virdering och kategorisering av kulturmiljéer
samt att val och stillningstaganden tydligt redovisas och forklaras avse-
ende underliggande skal, kunskaper och kompetens.

Det faktum att ett kulturhistoriskt utvecklingstérlopp kan beskrivas
och forklaras utifran olika synsitt och att motiven for virdering och ur-
val kan variera i det enskilda fallet och 6ver tid har dven sin férklaring
i att varje given tidpunkt, i historisk tid och i vir egen samtid, har sin
kunskaps- eller forstaelsehorisont. Detta beror bland annat pi tillging-
liga historiska eller vetenskapliga fakta men dr ocksa i allra hogsta grad
beroende av pigiende sociala och politiska tendenser i tiden. Synen pé
och vir uppfattning om exempelvis konst och kulturhistoria paverkas
dirmed ocksé av radande samhilleliga normer, nigot som dr viktigt att
medvetandegora (se vidare 5.5).

En annan utgiangspunkt i denna metod ir att f6rindring sker konti-
nuerligt och 4r nagot att férhalla sig till. Férindringar kan vara avsikt-
liga eller omedvetna (ibland slumpmissiga) eller exempelvis bero pi att
material bryts ner (se 4.2). Ur kulturhistorisk aspekt kan férindringar
och deras bakomliggande utvecklingsprocesser vara lika betydelsefulla
tor kunskapen och forstielsen for en byggnad eller ett konstverk, som
om utgingspunkten dr ett slags “fruset 6gonblick” (ideal) vid en viss
historisk tidpunkt. Forindring kan ocksd handla om att ett konstverk,



helt eller delvis, tas tillvara och da skapas en ny, sekundir, intention
med en ny anknytning. Dock har graden av acceptabel férindring en
bortre grins sitillvida att konstverket och dess uttryck inte fir forandras
sa mycket att det inte lingre gér att forsta och uppleva verket, eller att sa
kan ske endast med stora svirigheter (se kap. 7).

Vid en virdering ska en foreteelses virden tydliggoras genom att be-
skriva och analysera de egenskaper som representerar olika virden. Vid
en virdering dr det dérfor av stor vikt att hélla isir begreppen egenskap
respektive vdrde da det dr tvd skilda saker. For att illustrera relationen
mellan dessa tva begrepp: ett konstverks material (exempelvis plast) ut-
gor en egenskap och i det fall detta material, utifrin sina specifika egen-
skaper, bedoms vara sirskilt intressant utifrin kulturhistorisk eller este-
tisk synvinkel tillskrivs materialet och konstverket kulturhistoriskt och/
eller estetiskt virde. Egenskapen bidrar alltsa till att konstverket till-
skrivs ett virde, men utgdr i sig inte ett virde.

I Plattformen beskrivs fem virderingsaspekter, som var och en grun-
dar sig pi ett specifikt sak- eller kunskapsomrade, och som vanligen
forekommer i kulturarvsarbetet. Aspekterna ir, forutom de kulturhis-
toriska och estetiska dven de sociala, ekonomiska och ekologiska. Dessa
olika aspekter férvixlas och sammanblandas ibland under olika sam-
lingsrubriker med suffixet virde (kunskapsvirde, upplevelsevirde etc.).”!
Istillet forordas, i Plattformen, argument och virderingar inom respek-
tive sakomrade, for vilket det krivs olika men relevanta kompetenser si-
vil inom som utanfor det antikvariska filtet. Dessa sakomraden éverlap-
par inte sillan varandra, men i en virderingssituation dr det visentligt
att striva efter att hélla isdr aspekterna. Detta beroende pé att beskriv-
ningar och analyser bor vara tydliga med vilket sakomrade virderingen
utgar ifrdn och da varje sakomréde kriver sin specifika kunskap.

Estetiska

Ekologiska Ekonomiska

Olika sakomraden - olika aspekter av vardering.
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I detta sammanhang dr det visentligt att piminna om att det konst-
historiska sakomréidet som del av konstvetenskapen, i denna metod, ut-
gor en del av den kulturhistoriska aspekten (se kap. 2). Det ir ocksa vik-
tigt att understryka att de estetiska aspekterna, i denna metod, beskrivs
utifran det estetiska sakomradet samt utifrin konstvetenskaplig grund.
Tonvikten i denna metod ligger pa konstverkets estetiska egenskaper i
relation till bebyggelsemiljon samt konstverkets estetiska kapacitet att
hos betraktaren ge upphov till sinnliga fé6rnimmelser samt hur betrakta-
rens minnen och forkunskaper kan oka forstielsen om verket.”? Kunskap
om, och forstéelse for, hur de kulturhistoriska och estetiska aspekterna
vixelverkar okar mojligheten att beakta den byggnadsanknutna offent-
liga konsten utifran ett helhetsperspektiv vid virdering.

Det bér dven understrykas att den sociala, ekonomiska och ibland ock-
sa den ekologiska aspekten kan vara betydelsefulla vid virdering av bygg-
nadsanknuten offentlig konst. I de fall det bedéms vara viktigt att beakta
nagon av dessa tre aspekter kan det darfor i vissa fall vara nddvindigt att

anlita en expert som representerar nigot av dessa sakomraden.

5.2 Kulturhistoriska aspekter

Kulturhistoriska aspekter avser hur materiella och immateriella fore-
teelser dterspeglar olika utvecklings- och hindelseforlopp, tidsperioder,
verksamheter och synsitt. Bedomningen av ett objekts, eller en forete-
elses, kulturhistoriska egenskaper innebdr medvetna och kvalificerade
stillningstaganden med utgingspunkt i exempelvis dmnena historia,
arkeologi, arkitektur- och bebyggelsehistoria, etnologi, konstveten-
skap samt kulturgeografi. Dirtill kan det ofta behovas sirskild kompe-
tens med avseende pd materialkunskap vad giller exempelvis byggnader,
téremil eller byggnadsanknuten offentlig konst.

Ett kulturhistoriskt betraktelsesitt innebdr beaktande av olika fore-
teelser samt att ge akt pa deras bestindsdelar och karaktirsdrag vilka
ar resultat av tidigare hindelser och utvecklingstérlopp. Det kan rora
sig om utformning och innehill savil som funktion och betydelse. Sa-
dana egenskaper finns representerade vad giller alla fysiska foreteelser
men dven vad giller verksamheter, traditioner, ritualer och sprik. Egen-
skaperna kan bedémas med avseende pa hur viktiga och tydliga de ar
som dterspeglande uttryck for olika utvecklings- och hindelseférlopp,
tidsperioder och platser, verksamheter och synsitt samt for olika lokala,
kulturella, etniska, religiosa eller filosofiska yttringar.*

Da den antikvariska praktiken sedan linge har en vil utvecklad pro-
cess och metodik vad giller bland annat kulturhistorisk virdering av
byggnader och bebyggelsemiljéer koncentreras nedanstdende beskriv-
ning till att huvudsakligen teckna den byggnadsanknutna offentliga
konstens kulturhistoriska aspekter.

Att betrakta och beakta ett byggnadsanknutet offentligt konstverk
utifrdn en kulturhistorisk aspekt innebir att géra en bedomning av hur



savil byggnad som konstverk exempelvis dterspeglar en specifik tids-
period, ett kultur- och konsthistoriskt utvecklingstérlopp, en specifik
plats, en verksambhet eller ett synsitt. Denna beddmning paverkas direkt
av vilka kontextuella utgingspunkter som ligger till grund for beskriv-
ningar och analyser av bide byggnad och konstverk. Dessa utgings-
punkter skiftar 6ver tid och det dr darfor viktigt att klargora vilka ut-
gangspunkter som den kulturhistoriska bedémningen av byggnad och
konstverk baseras pa.

Den byggnadsanknutna konstens materiella och immateriella egen-
skaper kan, av vad som framgar av ovan, alltsi delvis beskrivas och ana-
lyseras pd motsvarande sitt som miljder och byggnader. Men i regel re-
presenterar byggnadsanknuten offentlig konst, liksom konst i 6vrigt,
ocksa kulturhistoriska egenskaper som frimst later sig beskrivas och
analyseras pa konsthistorisk grund. Nir sidana egenskaper ska beaktas
vid kulturhistoriska vdrderingar handlar det om att artikulera dels vad
man konkret faktiskt ser, dels vilka bakomliggande idéer som kinnetecknar
olika konstriktningar och enskilda konstnarskap.

For att kunna artikulera de centrala virden som ett byggnadsanknu-
tet offentligt konstverk bor tillskrivas inom ramen f6r en kulturhistorisk
virdering dr det darfor en fordel med kunskap om sivil konstens ut-
veckling fore modernismen som under 19oo-talet, liksom den mer sam-
tida konstens rorelser. Med sidan kunskap, eller mojlighet att tilligna
sig sadan kunskap, dr det majligt att beskriva och analysera den bygg-
nadsanknutna offentliga konstens komplexitet och kulturhistoriska be-
tydelse. Detta oavsett om det handlar om uttryck som méleriska, skulp-
turala, keramiska och textila konstnirliga gestaltningar — eller f6r olika
tider karakteristiska konstndrliga uttrycksformer som kormailningar,

viggreliefer, videoinstallationer eller rumsliga helhetsgestaltningar.

5.3 Estetiska aspekter

Det estetiska omridet har, som nimnts ovan, rotter i antikens filosofi
och ir historiskt ett samlingsbegrepp for liran om hur poesi, musik,
bildkonst och andra konstarter paverkar manniskans sinnesfornimmel-
ser och varseblivning. Idag dr estetetik ett eget dmne inom hogre ut-
bildning och forskning.** Detta avsnitt syftar till att skapa forstaelse for
hur beskrivningar och analyser av estetiska egenskaper kan artikuleras.
Sinnesférnimmelser och varseblivning som kan relateras till savil bygg-
nadsanknuten offentlig konst som kulturhistoriska miljoer baseras pa
betraktarens iakttagelser pd plats och paverkas av dennes inlevelsefor-
maga och forestillningstérmaga.

Estetiska egenskaper kan innefatta allt frin rumsliga, visuella, akus-
tiska och taktila uttryck till materialitet, form, firg, komposition, tek-
nik, funktion, symbolik, ljus-, ljud- och doftforhéllanden.” Bedom-
ningen av ett objekts eller en foreteelses estetiska egenskaper innebir

stillningstaganden med utgingspunkt i bland annat dmnena estetik,
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konst, konstvetenskap, arkitektur och filosofi.” Att utga frin den este-
tiska aspekten handlar dirmed om att utveckla vil underbyggda argu-
ment och undvika ensidiga och férenklade smak- eller virdeomdémen.”

En virdering utifran estetiska aspekter bygger vanligen pid bedom-
ningar av verkens konstnirliga egenskaper. Vad giller just den bygg-
nadsanknutna offentliga konsten kan dessa egenskaper édterfinnas i vigg-
eller fasadmalningar, men lika ofta i golvlaggningar, takmalningar eller
i form av andra konstverk som skulpturer eller konstinstallationer av-
sedda for varaktig placering i eller i anslutning till en byggnad. Aven ar-
kitektoniska egenskaper kan knytas till den estetiska aspekten. Det kan
exempelvis gilla fasad- och rumskompositioner, proportioner, ljusfor-
hallanden samt materialverkan. Siledes giller bedomningar utifrin es-
tetiska aspekter samma egenskaper som bedéms utifrin kulturhistoriska
aspekter. Den estetiska virderingen baseras dock pa ett betraktelsesitt
att dessa egenskaper inte primirt dterspeglar en foreteelses kulturhisto-
riska sammanhang.*®

En gingse metod for att beskriva, analysera och bedéma konst inom
det konstvetenskapliga filtet dr formal- och kontextanalys.”” Formal-
analysen utgir frin estetiska egenskaper, medan kontextanalysen utgér
frin upphovspersonen och dennes konstnirliga prestationer samt rela-
tioner till lokala, nationella och internationella konstvetenskapliga sam-
manhang, alternativt historiska samhallstérindringar. Sddana analyser
ar, pa samma sitt som bedémningar gjorda utifran kulturhistoriska as-
pekter, i hég grad dynamiska och péaverkas 6ver tid av rorelser som for-
nyar och ersitter tidigare sitt att beskriva och diskursivt tolka estetiska
virden inom skilda riktningar inom konsten.

Att minniskor virderar konst och kultur olika dr naturligt. Detta
faktum har i grunden bland annat sin férklaring i att ménniskor har oli-
ka estetiska preferenser. Vidare kan estetiska preferenser styras av kol-
lektiva och sociala normer och virderingar som utgér en del av den ra-
dande tidsandan.

En grundliggande ambition inom museiomridet dr att processer,
diskussioner och tankeutbyten som giller konst ska priglas av en hog
grad av komplexitet.®® Syftet dr att motverka en alltfor ensidig diskus-
sion som bygger pi ord som vackert eller fult.” Vid samtal om konst
inom museiomrédet stills ofta 6ppna fragor som till exempel: Vad ir
dina reaktioner pa konstverket? Vad fir dig att kinna si? Vad kommer
du att tinka pa? Har du sett ndgot liknande? Nir betraktaren sjilvstin-
digt lyckas beskriva sin upplevelse av konstverkets teknik, firg, form,
kontraster, innehall, teman, symboler, metaforer, relationer, titel och
andra betydelsebirande element vixer en forstielse fram for de fragor,
kinslor och tankar som konstverket vicker, bide hos betraktaren och
andra som tar del av beskrivningen. Museernas metoder f6r samtal om
konst kan vara till hjilp for att vid estetiska virderingar mer uttémman-

de artikulera estetiska egenskaper.®



Centralt £6r den moderna konsten dr idén om att den estetiska varse-
blivningen av ett konstverk kan vara minst lika betydelsefull f6r den
som saknar, som f6r den som besitter, férkunskaper om konstniren och
konstverket.® Vid estetiska virderingar av byggnadsanknuten offentlig
konst dr det dirfor ocksa nédvindigt att i nigon mening forsoka be-
skriva och analysera pa vilket sitt betraktarens varseblivning och sinn-
liga f6rnimmelser paverkas av konstverket, utan att dessa beskrivningar
och analyser baseras pd givna yttre konstvetenskapliga, historiska eller
andra forkunskaper. Denna syn pa estetik inom den moderna konsten
utgar frin antagandet att ett konstverk kan ge upphov till motsvarande
sinnliga fornimmelser som exempelvis en mossbeklidd sten i skogen
eller molnens rorelser pa himlen. Dessa férnimmelser dr inte beroende
av férkunskaper som till exempel vetenskaplig kunskap om mossornas
artrikedom eller molnens fysikaliska egenskaper.®*

I syfte att kunna beakta den byggnadsanknutna offentliga konsten vid
virdering maste de estetiska aspekterna vigas samman med kultur-
historisk sakkunskap. Forst da kan den byggnadsanknutna offentliga
konstens estetiska virde i egenskap av ett centralt och betydelsefullt inslag
i den moderna kulturmiljén fullt ut f6rmedlas. Att beskriva och analyse-
ra estetiska egenskaper ir siledes dels en friga om att genom tillricklig
sakkunskap gora en trovirdig beskrivning och analys av ett konstverk,
ett konstndrskap eller en konstnirlig riktning, dels att pa ett levande sitt
beskriva och analysera de estetiska sinnesférnimmelser som ett konst-
verk kan tinkas framkalla hos olika betraktare. En sadan beskrivning
och analys utgdr grund f6r bade utveckling och spridning av kunskap
om, och forstielse for, vilka estetiska sirdrag som kan anses kidnne-
teckna ett konstverk.

Vad giller byggnadsanknuten offentlig konst dr det ocksa viktigt att
viga in att offentliga miljéer i hog grad dr kollektiva rum. I det offent-
liga rummet kdnnetecknas dirfor upplevelsen ofta av en kollektiv, ge-
mensam upplevelse f6r méinga personer genom att konstverket utgor en
gemensam estetisk referenspunkt f6r de som tar del av det.

En malsittning vid estetiska virderingar av byggnadsanknuten
offentlig konst bor vara att i sa hog grad som méjligt efterstrava ett slags
Oversittning av estetiska egenskaper, varseblivning och férnimmel-
ser. Syftet dr att sitta ord pa hur firg, form, rorelse, yta, motiv och an-
dra férnimbara egenskaper hos konstverket kan ge upphov till estetisk
verkan. Det kan handla om egenskaper som avviker fran det vardagli-
ga eller pd andra sitt paverkar minniskans sinnen. For att kunna sitta
ord pé sidana egenskaper ér det i regel nédvindigt att anvinda ett per-
sonligt sprik som formar att tolka och formedla dessa egenskaper. En
risk dr dock att en text som dr alltfor subjektiv, och som har en alltf6r
svag relation till konstverkets och bebyggelsemiljons faktiska férnimba-
ra estetiska egenskaper, kan uppfattas som osaklig. Det kan dirfor vara
en fordel att bygga upp erfarenhet for att kunna sitta ord pa estetiska

egenskaper vid virdering utifrin estetiska aspekter.”
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5.4 Sociala, ekonomiska och ekologiska aspekter

Byggnadsanknuten offentlig konst, och de miljéer som denna konst
finns i, kan vid sidan av kulturhistoriska och estetiska aspekter dven vir-
deras utifran sociala, ekonomiska och ekologiska aspekter. I denna me-
tod betonas de kulturhistoriska och de estetiska aspekterna men de 6vri-
ga tre aspekterna kan i vissa fall ocksd vara av vikt att beakta varfor det
ar motiverat att oversiktligt beskriva dem.

Sociala aspekter

Viirdering av byggnadsanknuten offentlig konst utifrdn sociala aspekter
handlar bland annat om hur ménniskor upplever, anvinder och tolkar
den konstnirligt gestaltade miljon som verket ar placerat 1.°° Hur méann-
iskor relaterar till byggnadsanknuten offentlig konst kan exempelvis
aven handla om huruvida konsten, eller platsen, vicker positiva eller ne-
gativa kinslor och om den uppfattas som trygg eller trikig.*”

Den sociala aspekten dr framtridande nir det giller byggnadsan-
knuten offentlig konst genom att den ofta dr placerad pa offentliga plat-
ser ddr social interaktion pagar. Det finns dirfor en kollektiv dimension
i hur konsten kan uppfattas och tolkas — en dimension som kopplar till
torestdllningar om social gemenskap och gemensamma sociala virde-
ringar. Konsten kan exempelvis bidra till att skapa relationer till andra
manniskor, men kan dven bidra till hur ménniskor knyter an till befint-
liga platser och deras historia.®® Det kan i sin tur leda till ett 6kat enga-
gemang for platsen och en vilja att sla vakt om de virden som tillskrivs
den offentliga konsten.®

Uppfattningen om den offentliga konsten paverkas i hog grad av det
sociala sammanhang och den samtid betraktaren befinner sig i. P4 s
sitt kan ett konstverk som upplevs som virdeneutralt vid sin tillkomst
tolkas som provocerande nigra decennier senare. Det kan ocksi tolkas
och virderas pi olika sitt av skilda samhillsgrupper. I virderingen uti-
fran kulturhistoriska och estetiska aspekter dr det viktigt att vara med-
veten om och artikulera hur sociala aspekter ocksa kan koppla till de es-
tetiska och kulturhistoriska aspekterna™ (se dven j.5).

Den offentliga konsten kan ibland ocksa tillskrivas en mer praktisk
tunktion, nimligen den som — avsiktligt eller oavsiktligt — fungerar som
ett slags vigvisare eller som en tydlig markor pa en specifik plats eller
destination. Den offentliga konsten tillskrivs ibland dven vissa hilso-
frimjande aspekter och utgdr dirmed ett viktigt gestaltande inslag i ex-
empelvis sjukhus och virdmiljéer.”

Den instrumentella syn pa den offentliga konstens sociala aspekter
som kortfattat redogjorts for ovan kommer édven till uttryck i proposi-
tionerna Kulturarvspolitik och Gestaltad livsmiljo dar kulturarvet och den
offentliga konsten betraktas som viktiga bidrag avseende social héillbar-
het.”? Vid virdering av byggnadsanknuten offentlig konst kan det darfor

vara angeldget att reflektera 6ver pa vilka sitt offentlig konstnirlig ge-



staltning kan bidra till kulturell och social dynamik, dels i méanniskors
livsmiljéer, dels utifran samhallsutvecklingen i stort.

Ekonomiska aspekter

Den byggnadsanknutna konsten utgér som regel del av en byggnad eller
bebyggelsemiljo, eller 4r amnad for en varaktig specifik placering pa of-
fentlig plats eller i offentlig milj6. Darfor har den inte riktigt samma
forutsittningar att siljas pa konstmarknaden som exempelvis sidan
konst som utgors av 16sa malningar, skulpturer etc.” Av den anledningen
maste andra ekonomiska virderingsprinciper tillimpas for den offent-
liga konsten.”™ Hir utgor det specifikt konstnirliga virdet, det vill siga
verkshojden, en viktig aspekt liksom en rikare kulturhistorisk kontext
och antikvarisk dokumentation som kan fortydliga tillkomsttid samt
vad som priglat konstniren vid skapandet av verket.” Dirtill gors de
ekonomiska virderingarna utifrin gingse jamforelser med priser i auk-
tionskataloger, utstdllningskataloger med mera.

Vid sidan av den ekonomiska virderingen av ett specifikt offentligt
konstverk foreligger dven, pa ett mer Gvergripande plan, ett samhills-
ekonomiskt motiv till att beakta och férvalta denna typ av konst. Den
byggnadsanknutna offentliga konsten dr nimligen i regel bekostad av of-
fentliga medel vilket skapar incitament till att sidana investeringar garan-
teras en langsiktighet. I termer av héllbar f6rvaltning, eller samhillsnytta,
foreligger dirmed samhillsekonomiska skal att langsiktigt ta ansvar for
att beakta, férvalta och bevara delar av den byggnadsanknutna offentliga
konsten. Den ekonomiska aspekten av en virdering kan dirvidlag utgéra
en viktig grund for att exempelvis fa till stind en forvaltningsplan.

Den offentliga konsten kan vidare, direkt eller indirekt, paverka oli-
ka niringsverksamheter i form av tillvixt och attraktivitet da kulturmil-
jon kan ses som en resurs i lokal eller regional utveckling, till exempel
som besoksmal.

Ekologiska aspekter

Nir det giller byggnadsanknuten offentlig konst har ekologiska aspek-
ter sdllan nagon reell betydelse. Det kan dock férekomma, i vissa konst-
verk, inslag av levande material och konsten kan pi si vis vara en del av
ett ekologiskt sammanhang. Diremot ir det vanligt att konstens imma-
teriella egenskaper, i form av till exempel underliggande koncept, utgar

frin en tematik som bygger pi ekologiska aspekter.”

5.5 Vaxelverkan mellan aspekter och vikten av
tydliga argument

Da aspekterna ovan representerar skilda sakomraden ar det, som nimnts,
av stor vikt att i en virderingssituation f6rsoka hilla isir dem. Detta 6kar
mojligheten till storre tydlighet vad giller vilken aspekt, det vill sidga vil-

ket sakomrade, man faktiskt utgar ifrin vid virderingen. Likvil griper de
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olika aspekterna in i varandra varfor det inte gir att renodla dem helt och
hallet.

En bedémning av vilka kulturhistoriska eller estetiska egenskaper som
ska lyftas fram f6r virdering och vidare hantering i form av bevarande ar
inte statisk. Forindrade synsitt avseende virdering samt fornyade kun-
skaper medfor krav pi och méjligheter att dynamiskt och l6pande ligga
till och justera i tidigare stillningstaganden, men &ven att vilja bort el-
ler avskriva vissa objekt eller foreteelser.”” Vid sidan av att nya fakta kring
ett historiskt utvecklingsforlopp kan péverka virdering- och urvalspro-
cessen kan dven normer sprungna ur politiska och sociala stromningar i
tiden paverka forutsittningarna for virdering och bevarande. Det krivs
ddrfor en medvetenhet om att varje historisk tidpunkt, och var egen sam-
tid, alltid utgar frin en given forstaelsehorisont. En sidan medvetenhet
okar mojligheten till att gora virderingar utifrin tydligt redovisade staind-
punkter och argument, nigot som dr av storsta vikt for forstielsen och
transparensen kring de bakomliggande motiven for virdering och urval.

En virderingssituation kan dven innebira att olika aspekter, exem-
pelvis kulturhistoriska och estetiska, berikar och kompletterar varandra
satillvida att den sammanvigda virderingen avseende en specifik fore-
teelse medfor att foreteelsen virderas hogre dn vad den hade gjort om
man endast utgick frin en aspekt vid virderingen. Omvint kan det vara
sd att en av aspekterna virderas lagt och dirmed “drar ner” det sam-
manvigda virdet. I andra fall kan en mycket hog virdering utifrin en-
bart en aspekt ocksa fi stor tyngd i en virderingssituation. Beroende pé
situationen kan vidare sociala och ekonomiska, samt kanske i nigra ex-
empel ekologiska, aspekter paverka virderingen i nagon riktning.

En 6kad medvetenhet fran bestillaren av antikvariska férundersok-
ningar om att det vid sidan av kulturmiljé- och konstkompetens dven
kan finnas behov av exempelvis en ekonomisk virdering av ett konstverk
skulle kunna bidra till mer heltickande planeringsunderlag for dgare
och forvaltare. Ett konstverk som virderas hogt utifran kulturhistorisk
och estetisk aspekt och som dirtill virderas hogt utifrin ekonomiskt
perspektiv kan exempelvis inverka gynnsamt pa den vidare planerings-
och beslutsprocessen. Omvint kan en lag virdering av nimnda aspekter
medfora att ett konstverk flyttas eller till och med tas bort.

I en given virderings- och urvalssituation ar det viktigt att under-
stryka att det dven kan férekomma nagot man skulle kunna benimna
som “konflikter” di de kulturhistoriska och estetiska aspekterna, samt i
vissa fall 4ven sociala, ekonomiska och ekologiska aspekterna, vigs mot
varandra och dir en eller flera aspekter viger tyngre dn de 6vriga vid en
avvigning mellan olika intressen och pa sé vis blir utslagsgivande i pro-
cessen (se 4.2). Dirtill kan olika dmnesomriden, inom exempelvis det
estetiska eller kulturhistoriska omréidet, foretrida olika perspektiv el-
ler uppfattningar i samband med en virderings- och urvalsfraga. Aven
detta kan leda till ett slags konflikt da det parallellt kan férekomma oli-



ka tolkningar av en och samma foreteelse. Vad giller den byggnadsan-
knutna offentliga konsten kan det exempelvis f6rekomma verk som idag
kan uppfattas representera forlegade idéer eller som anses ha motiv som
kan uppfattas som stétande utifrin olika tolkningar.

Viirderings- och urvalsprocessen ska beakta olika tolkningar och f6r-
dndrade synsitt, men undvika att exempelvis politiska och ekonomiska
incitament alternativt tillfilliga opinioner blir styrande vid virdering.
Av den anledningen dr det av stor vikt att i virderingsprocessen inta en
problematiserande héillning. Det stirker férutsittningarna att virdering-
en grundas i medvetna stillningstaganden samt pa sakkunskap.”® Det
kan dirfor, i vissa fall, finnas anledning att vid virdering tydligt place-
ra in den kulturhistoriska foreteelsen, eller konstverket, i sin datida kon-
text. Genom denna typ av kontextualisering kan normer och virdering-
ar problematiseras och lyftas fram fér diskussion och dérigenom 6ka var

forstielse for en specifik historisk epok men dven f6r var egen samtid.”

Kulturhistoriska och estetiska aspekter ar delvis overlappande

Noédvindigheten av att halla isir de kulturhistoriska och estetiska as-
pekterna i bade de beskrivande och analyserande momenten péipe-
kas genomgiende i denna metod. De bada aspekterna 6verlappar dock
varandra och det finns inga absoluta grinser, men likafullt dr det an-
geldget att striva efter att hilla isir dem sa att respektive sakomrade
gors rittvisa utifrdn hur konstverket beskrivs, analyseras och virderas.
Denna 6verlappning giller i synnerhet den kognitiva kapaciteten (pa
vilket sitt betraktarens férkunskap och minnen kan generera och for-
stirka forstielse, kunskap och insikt om ett verk, se vidare kap 6.3) som
i denna metod sirskilt analyseras inom den estetiska aspekten trots att
det i regel alltid finns kognitiva inslag dven inom den kulturhistoris-
ka aspekten. Liksom for den estetiska aspekten kan en kulturhistorisk
miljé upplevas utan en given férkunskap. Omvint kan den estetiska as-
pekten forstirkas av en kulturhistorisk forkunskap. Denna 6verlappning
torstirker siledes bada aspekterna.

Kultur- .
ity Estetiska

historiska

Overlappning kulturhistoriska och estetiska aspekter.
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6. Kulturhistoriska och
estetiska kriterier

I detta kapitel beskrivs kriterier £6r de kulturhistoriska och estetiska as-
pekterna i de beskrivande och analyserande momenten. I redovisningen
av dessa moment framgar att de syftar till att redogéra for samt forklara
det kulturhistoriska respektive det estetiska innehallet och virdena som
kan tillskrivas ett konstverk i relation till en bebyggelsemiljé. Kriteri-
erna dr framtagna for att fungera som stédpunkter och syftar till att
underlitta ett reflekterande forhallningssitt, utifrin en rad konkreta
frigor i det beskrivande respektive det analyserande momentet. Kriteri-

ernas tillimpning har konkretiserats i kapitel 7.

6.1 De beskrivande och analyserande momenten

Det beskrivande momentet handlar om att underséka och beskriva
konstverket, rummet, byggnaden eller bebyggelsemiljon utifrin dess fy-
siska innehall och priglande kulturhistoriska bakgrund (se 4.1). I detta
moment inventeras och registreras vilka strukturer, bestindsdelar och
detaljer som iéterspeglar vilka kulturhistoriska skeenden, hindelser,
verksamheter och perspektiv. Syftet dr att avgora och avgrinsa konst-
verkets och miljéns kulturhistoriska sammanhang och karaktirsdrag. I
detta moment beskrivs dven konstverkets estetiska egenskaper och dess
estetiska samband med rummet, byggnaden eller bebyggelsemiljon.

Det analyserande momentet utgér den egentliga kulturhistoriska res-
pektive estetiska virderingen (se 4.1). I det analyserande momentet gors
en nirmare bedémning av hur vil och i vilken grad den kulturhistoriska
bakgrunden aterspeglas eller uttrycks i konstverkets eller rummets, bygg-
nadens alternativt bebyggelsemiljons innehall och egenskaper. Dirtill be-
doms konstverket utifrin verkets estetiska och kognitiva kapacitet.° I det
analyserande momentet avgors och forklaras vad hos konstverket, i rela-
tion till bebyggelsemiljon, som konstituerar de kulturhistoriska och de es-
tetiska virdena samt gors en gradering eller rangordning av dessa virden.

De kriterier som redovisas hir dr utgingspunkter for det beskrivande
respektive det analyserande momentet. Kriterierna ska anvindas som
stédpunkter snarare dn som krav- eller checklista. Kriterierna har huvud-
sakligen utvecklats med biring pa den byggnadsanknutna offentliga kon-
sten och syftar till att underlitta vid virdering utifrin kulturhistorisk och
estetisk aspekt. Da den byggnadsanknutna offentliga konsten alltid ar
situationsbunden méste virderingen av konstverket alltjamt ocksa vigas
samman med en virdering av rummet, byggnaden eller bebyggelsemiljon
utifran vedertagen antikvarisk metod. Det ér forst vid en sidan samlad
bedémning, av sivil byggnad som verk, som de kulturhistoriska och este-
tiska virdena kan beaktas utifran ett storre helhetsperspektiv.



6.2 Kulturhistoriska kriterier

Kulturhistoriska aspekter
typ av stédllningstagande

A.Beskrivande
- Kulturhistorisk
bakgrund och innehall

— Bestdmning av kultur-
historiskt sammanhang

B. Analyserande

- Kunskap, forstaelse,
kulturhistorisk helhet
och relevans

— Kulturhistorisk
vardering och gradering

Svarar pa fragorna

Vad finns?
Vad har hant?

Vad aterspeglas?

Vilka ar vardena?
Hur framtrader vardena?

Vilka &r de hoga vardena?

Figuren visar en tankt systematisk process for de beskrivande och analyserande
momenten med stodfrdgor som besvaras inom dessa moment. Detta &r ett

utsnitt av figuren pa sid. 21.

Det beskrivande momentets kulturhistoriska kriterier

Det kulturhistoriska sammanhanget faststdlls och avgrinsas med ut-

gangspunkt i:

— Kulturbistorisk bakgrund (skeden, hindelseférlopp och

verksamheter som format och priglat konstverket i sitt

rumsliga sammanhang). Hir beskrivs vem eller vilka som

gjort konstverket och nir samt i vilken samhillskontext

som verket har tillkommit (konstverket som uttryck av sin

tid). Vidare beskrivs intentionen med verket samt eventu-

ell tidigare samt nuvarande placering.

— Kulturhistoriskt innehdll (fysiska och immateriella be-

stindsdelar och egenskaper som ir férenade med konst-

verkets uppkomst och utveckling i sitt rumsliga samman-

hang). Hir beskrivs vilken fysisk kontext konstverket

ingdr i (rum, byggnad, milj6) och eventuell funktion. Vi-

dare beskrivs hur konstverket ser ut (storlek, material,

form, kulér, struktur, teknik) med fokus pa kulturhisto-

riska aspekter, som lyfter fram till exempel teknik- och

materialutveckling. Har dsyftas ett slags dterspegling av

konstverkets egenskaper i relation till den tid och kontext

som det utfordes 1.8
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Det analyserande momentets kulturhistoriska kriterier

I det analyserande momentet gors beddmning och gradering av kultur-
historiskt virde utifrin kriterier som handlar om:

— Majlighet till kunskap och forstielse (det kulturhistoriska in-
formationsinnehallet och dess lisbarhet vad giller konst-
verket i sitt rumsliga sammanhang). Hir gors en f6rdju-
pad analys av i vilken grad konstverket kan utgéra killa
till forstaelse for det kulturhistoriska sammanhang som
verket tillkommit i. Kulturhistoriskt ssmmanhang ska hir
forstis som ett (visst identifierat och avgrinsat) historiskt
utvecklingsfoérlopp med ingdende verksamheter eller akti-
viteter som pa olika sitt har haft en priglande inverkan pa

konstverket i sitt rumsliga sammanhang.®

— Kulturbistorisk helhet (avseende vad som har bevarats av
verket eller forindrats). Detta kriterium tar sin utgings-
punkt i beskrivningen av konstverket i sitt rumsliga sam-
manhang men syftar till en reflekterande analys av i vilken
grad verket dr bevarat och vilken inverkan eventuella for-

andringar och tilligg har haft.

— Kulturbistorisk relevans (kinnetecknande eller sirskilt
betydande for sin tid och kontext). Hir gors en analys av
vilken betydelse konstverket har, antingen som tidstypisk
markér eller som nyskapande inslag. Konstverkets egenska-
per ska hir analyseras sisom av konstniren utférd girning®

i relation till konsthistoriska och samhilleliga aspekter.

I det analyserande momentet gors en beddmning av om och 7 vilken grad
varje kriterium ar uppfyllt. Dessutom forklaras hur, varfor och pa vilket
satt det berorda verket i sitt rumsliga sammanhang motsvarar bedom-
ningen, det vill siga vilka virdena ér, hur de graderas, vad de star for
och hur de framtrider.

Bedémningen av det kulturhistoriska virdet gérs genom prévning
mot det kulturhistoriska sammanhang som har avgrinsats f6r konst-
verket i det beskrivande momentet. I det analyserande momentet ut-
gar den kulturhistoriska virderingen frin konstverkets kulturhistoriska
egenskaper och dessa utgor forutsittningar for virdena och ska darfor
framga i virderingen.

Att ett konstverk dr vilbevarat eller komplext med avseende pd dess
kulturhistoriska egenskaper, kan medfora att det innehaller stora miang-
der information, har en god ldsbarhet, och en hog grad av helhet. Sam-
ma slags egenskaper kan pi si sitt bidra till att uppfylla flera av analys-
kriterierna. Kriterierna ska dirfor inte anvindas som podngssystem dér
fler upptyllda kriterier leder till att ett konstverk virderas hogre och vice
versa. Ett sidant forfarande leder litt till cirkelresonemang dir samma



egenskaper virderas flera ganger. Istillet bor de tre kriterierna ses som
olika ingéngar till en samlad forklaring av konstverkets kulturhistoris-
ka virden.

Ett konstverk kan tillskrivas hoga kulturhistoriska virden utan att
alla kriterier i hog grad dr uppfyllda. Omvint behover inte virdena
nodvindigtvis bedomas som hoga bara for att samtliga kriterier i ni-
gon min ir uppfyllda. Det handlar om att tydligt redogora for vilka av
konstverkets egenskaper som dr viktiga for kunskap om och forstiel-
se av dess kulturhistoriska sammanhang samt pé vilket sitt och i vilken
utstrickning. Syftet dr att skapa en transparens i virderingen som se-
dan kan ligga till grund for planerings- och beslutsprocesser (se kap. 4).

6.3 Estetiska kriterier

Estetiska aspekter Svarar pa fragorna
typ av stédllningstagande

A.Beskrivande

- Konstverkets estetiska Vad finns?
egenskaper
- Konstverkets estetiska Vad kan uppfattas?

egenskaper i relation
till omgivningen

—> Bestamning av
konstverkets estetiska
sammanhang

B. Analyserande

- Estetisk kapacitet Vilka ar vardena?
- Kognitiv kapacitet Hur framtrader vardena?
— Estetisk vardering Vilka &r de hoga vardena?

och gradering

Figuren visar en tankt systematisk process for de beskrivande och analyserande
momenten med stodfragor som besvaras inom dessa moment. Detta &r ett utsnitt
av figuren pa sid. 21.

Det beskrivande momentets estetiska kriterier

Det estetiska sammanhanget faststills och avgrinsas med utgangspunkt i:

— Konstverkets estetiska egenskaper (visuella, akustiska, tak-
tila och andra sinnliga, férnimbara egenskaper som kén-
netecknar konstverket materiellt och immateriellt). Det
handlar hir om att se och beskriva egenskaper som mo-
tiv, material, kul6r, matt, skala, volym och struktur. Som
exempel kan nimnas hur en kuldr (till exempel kromox-
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idgul) kan beskrivas utifrin egenskaper som lyskraft och
mittnad, estetiska egenskaper som inte direkt framgar av
kulérens tekniska definition som beskrivs inom det kul-

turhistoriska momentet.

— Konstverkets estetiska egenskaper i relation till omgivning
(rummets, byggnadens, miljons egenskaper och funk-
tion). Hir beskrivs konstverkets sinnliga och fornimbara
egenskaper i forhallande till dess rumsliga sammanhang
och placering (inomhus, utomhus, placering vid entré eller
gird) och relation till platsens gestaltning. Med platsens
gestaltning avses hir de estetiska egenskaper som bland
annat avser skala, form, materialitet samt riktning, floden
och ljustérhallanden. Som exempel kan nimnas hur ett
konstverk i en stadsmilj6 kan beskrivas utifran fé6rnimbara

egenskaper som intimitet, monumentalitet och orienter-

barhet.

Det analyserande momentets estetiska kriterier

I det analyserande momentet gors bedémningar och graderingar av es-
tetiskt virde i form av reflekterande tolkningar och analyser utifran £6l-

jande kriterier:

- Estetisk kapacitet (den direkta varseblivningen och sinnliga
térnimmelsen hos betraktaren som inte dr beroende av
forkunskaper). Hir analyseras och tolkas konstverkets es-
tetiska verkan i sig, samt i relation till dess rumsliga sam-
manhang, utifrin huvuddrag som till exempel intensitet,
komplexitet eller enhetlighet. Som exempel kan nimnas
hur ett konstverk med stark kontrastverkan och diagonala
former kan upplevas som dynamiskt och visuellt framtri-
dande (intensivt). Analysen syftar till att skapa forstielse
tor hur stimningar och kinslor uppstéir hos betraktaren
i relation till konstverkets och rummets/platsens gestalt-
ning. Hir bor dven beaktas om kollektiva, gemensamma

sinnliga férnimmelser uppstéir hos flera betraktare.

Kognitiv kapacitet (i vilken grad betraktarens forkun-
skap och minnen kan generera och forstirka forstaelse,
kunskap och insikt om ett verk). Hir analyseras hur be-
traktarens sinnliga férnimmelser av konstverket kan f6r-
stirkas av kinnedom om till exempel konstverkets och
platsens symboliska (referens och representation) och
konceptuella (idébaserade) inslag. Analysen kan utgi bade
frin den egna forstaelsehorisonten och referera till tidi-
gare tolkningar av konstverket och dess omgivande mil-
j6. Analysen kan vidare synliggéra om, och i sé fall hur,



konstverket utgér en gemensam referenspunkt for ett fler-
tal betraktare. Ett exempel pa kognitiv kapacitet dr hur
térkunskap om minnesmonument, som tar sin utgings-
punkt i en historisk eller samtida hindelse, kan ge upphov
till eller forstirka betraktarens mojligheter till kontempla-
tion och tolkning.®*

I det analyserande momentet gors, liksom i det kulturhistoriska analy-
serande momentet, en beddmning av om och i vilken grad varje kriteri-
um ar uppfyllt. Dessutom férklaras hur, varfor och pa vilket sitt det be-
rorda verket i sitt rumsliga sammanhang motsvarar bedémningen, det
vill sdga vilka de estetiska virdena dr, hur de graderas, vad de star for
och hur de framtrider.

Bedémningen av det estetiska virdet gors genom prévning mot de
estetiska egenskaper och rumsliga sammanhang som har avgrinsats f6r
konstverket i det beskrivande momentet. I det analyserande momentet
utgir den estetiska virderingen frin konstverkets estetiska och kogniti-
va kapacitet och dessa utgor forutsittningar for virdena och ska darfor
framga i virderingen.

Den kulturhistoriska aspekten har betydelse f6r bedomningen av det
estetiska kriteriet kognitiv kapacitet. Vid bedomning av ett konstverks
kognitiva kapacitet dr det ddrfor i regel en fordel att utga fran de kultur-
historiska kriterierna (se dven 5.5). Att ett konstverk ar storskaligt, starkt
targsatt och uppfort i nira samspel med omgivningen, med avseende pa
dess estetiska egenskaper, kan medféra att det har en estetisk verkan.
Dartill kan kulturhistorisk kunskap om konstverket stirka dess kogni-
tiva kapacitet. Samma slags egenskaper kan pa sa sitt bidra till att upp-
tylla bada analyskriterierna estetisk och kognitiv kapacitet. Precis som
tor de kulturhistoriska kriterierna ska dérfor inte heller de estetiska kri-
terierna anvindas som podngssystem dir fler uppfyllda kriterier leder
till att ett konstverk virderas hogre och vice versa. Ett sadant forfaran-
de leder ldtt till cirkelresonemang dir samma egenskaper virderas flera
ganger. Istillet bor de tvé kriterierna ses som olika ingangar till en sam-
lad forklaring av konstverkets estetiska varden.

Ett konstverk kan tillskrivas hoga estetiska virden utan att de tva
kriterierna dr i hog grad uppfyllda. Omvint behéver inte virdena néd-
vindigtvis bedomas som hoga bara for att bada kriterierna i ndgon mén
ar uppfyllda. Det handlar om att tydligt redogora for vilka av konstver-
kets estetiska egenskaper som ér viktiga for att, hos betraktaren, kunna
ge upphov till sinnliga férnimmelser och om betraktarens férkunskap
kan generera och forstirka forstielse, kunskap och insikt, samt pa vilket
sitt och i vilken utstrickning. Syftet dr att skapa en transparens i virde-
ringen som sedan kan ligga till grund fér planerings- och beslutsproces-
ser (se kap. 4).
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7. Exempel pa tillampning

Kapitlet presenterar fyra exempel pa tillimpning av metoden i syfte att
konkretisera hur kriterierna praktiskt kan tillimpas. Exemplen ar bland
annat valda med avseende pé att de ska illustrera olika typer av situa-
tioner/uppdrag, dgandeformer, funktioner (byggnadens funktion) samt
konstnirliga uttrycksformer.

Sasom framhillits i Teoretiska och praktiska utgingspunkter (kap. 2)
samt i kapitlet om kriterier (kap. 6) utvecklas hir virdering av byggnads-
anknuten offentlig konst, utifran kulturhistorisk och estetisk aspekt, en-
bart med avseende pa konsten di detta utgér fokus for foreliggande me-
tod. De olika exemplen foljer olika dispositioner for att visa att det gar
att redovisa resultaten av en virdering pé olika sitt. De olika virdering-
arna i respektive exempel skiljer sig vad giller hur ingiende beskriv-
ningarna och analyserna dr pa grund av konstverkens typ, utformning
och antal.

Exemplen ér avgrinsade till att askidliggora virdering av byggnads-
anknuten offentlig konst dir rummet, byggnaden eller bebyggelsemiljon
utgor ett slags fond mot vilken virderingen av konsten gors. En viktig
forutsittning for att kunna goéra en fullstindig virdering av den offent-
liga konsten dr dock mojligheten att kunna viga samman virderingen
av bade byggnad och konstverk i syfte att i en helhetssyn i olika typer
av antikvariska dokumentationer och inventeringar.

Varje exempel inleds med en kort beskrivning av basfakta i punkt-
form vad giller byggnadens funktion, konstruktion och material samt
uppgifter om arkitekt, konstndr och eventuella kulturhistoriska virdebe-
skrivningar, eller eventuellt lagskydd. Direfter foljer en redogorelse av de
beskrivande och analyserande momentens kulturhistoriska kriterier vilka
faststiller konstverkets kulturhistoriska sammanhang samt dess kultur-
historiska virde. P samma vis foljer ocksi en text som behandlar de be-
skrivande och analyserande momentens estetiska kriterier vilka tydliggér
konstverkets estetiska egenskaper, samt dess estetiska och kognitiva kapa-
citet och ddrmed dess estetiska virde. Vidare gors en gradering av de kul-
turhistoriska respektive estetiska virdena.® Varje exempel avslutas med en
sammanvigd bedémning av sivil byggnad (hir endast summariskt ater-
given av ovan angivna skil) som konstverk utifrin ett helhetsperspektiv. I
exemplen Gu/ vigg i Garnisonen, Ockelbo kyrka och Akademiska sjuk-
huset/Ingang 100/101 har, som stdd, lagts in forklarande textrutor som
paminner om de olika frigorna, knutna till kriterierna, i de beskrivan-
de och analyserande momenten (jaimfor sid. 35 och 37). Dessa forklaran-
de textrutor med fragor dr verktyg i konkretiseringen av kriterierna och r

inte tinkta att ingd i nigon form av slutprodukt.



I alla exempel fors en diskussion om férindring och vad denna inne-
bir avseende paverkan pa den kulturhistoriska ldsbarheten och den es-
tetiska varseblivningen och dirigenom graderingen av de kulturhis-
toriska respektive estetiska virdena. Forindring kan handla om sévil
positiv som negativ paverkan. Forindring dr inte detsamma som skick,
som beskriver ett konstverks nuvarande fysiska tillstind. Ett konstverks
skick dr en forutsittning som ligger till grund f6r beslut om prioritering
och forvaltning (se kap. 4). Vissa forindringar kan dock ha paverkat ett
konstverks skick, som till exempel att en viggrelief har blivit 6vermé-
lad. Forandringar kan vara irreversibla eller reversibla och om ett konst-
verk har genomgitt reversibla forindringar (till exempel att en vigg-
relief har blivit 6vermélad) kan konstverket kanske aterstillas pa si sitt
att 6vermalningen genom en konservators arbete tas bort. Bedémningar
om vilka atgirder som skulle kunna vara positiva fér forvaltningen, till
exempel rengoring eller aterstillande av fordndringar, gors dock inte hir
da det ligger utanfor syftet med metoden.

En viktig férutsittning vid virdering av byggnadsanknuten offentlig
konst dr att fysiska besok pa platsen genomférs, girna vid flera tillfal-
len. Det dr ocksé viktigt att pd plats fora anteckningar for att utan tids-
avbrott teckna ned intryck och iakttagelser samt ta foton och gora enk-
lare skisser. Vid virdering av byggnadsanknuten offentlig konst finns
anledning att piminna om att det ocksd kan finnas behov av utdkad
samverkan mellan fler professioner i olika virderingssituationer, exem-

pelvis med sakkunniga inom det sociologiska och ekonomiska filtet (se
5-4)-
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Gul vdgg av Gosta Wallmark i en av Garnisonens foajéer. Konstverket upptar en hel
langvagg och samspelar val med de gula ventilationsroren i taket. Konstverkets gula
farg samt den roda farg som aterfinns pa skyddsracken och handledare kontrasterar
tydligt mot den gra betongen. © Gosta Wallmark/Bildupphovsratt 2021.

Foto: Cissela Génetay (2021), RAA.




7.1 Garnisonen i Stockholm

Detta exempel behandlar en kontorsfastighet i en storstadsmiljé som dr uppford i statlig regi,
som inrymmer flera olika konstverk, men dir enbart ett konstverk har valts ut f6r virdering. Ex-
emplet syftar dirmed till att ge stod i de situationer som en virdering av ett konstverk enbart ska
utforas i en avgridnsad del av en fastighet eller byggnad, exempelvis i samband med en om- eller
tillbyggnad.® Det rumsliga sammanhang som valts i detta exempel dr foajén i Garnisonen och

konstverket Gul vigg.

Kvarteret Garnisonen

i Stockholm utgor en
av Sveriges storsta
kontorsfastigheter.
Foto: Arild Vagen (2014).

Bakgrundsfakta

¢ Byggherre Kungl. Byggnadsstyrelsen,
nuvarande dgare Vasakronan.

o Arkitekt Tage Hertzell, A4 Arkitekter,
konstnarer Gosta Wallmark (Gul véigg),
Elis Eriksson, Agneta Flock, Gustav Kraitz,
Sivert Lindblom med flera.

e En av Sveriges storsta kontorsfastigheter,
beldagen i Stockholm, fardigstalld 1972.

e Strukturalistiska influenser, byggnaden
ar uppford i moduler som ér flexibla for
andrad funktion, flertalet funktioner
annu i bruk, 6ppna planlésningar.

e Exterior i de 6vre vaningarna enhetligt
utformade, kontrasterar mot botten-
vaningens langsgdende arkad och
indragna gardar utmed Karlavédgen.
Offentliga gardsmiljoer med

planteringar, grasmattor, sittytor och
dammanlaggningar.

Stomme huvudsakligen prefabricerade
betongelement, tak i betong, golv
belagt med hardbrand Hoganasklinker.

Delar av fast inredning utgors av stal-
konstruktioner. Korridorer och 6ppna
ytor fargsatta i zoner enligt fargsystem i
blatt, gult, rott och gront.

Ombyggnad 19972000, nya reversibla
tilldgg, nya tillférda konstverk av bland
andra Hertha Hillfon och Ivar Johnsson.

Tillskriven ett synnerligen hégt kultur-
historiskt varde (blaklassad) av
Stockholms stadsmuseum, rivnings-
och férvanskningsforbud i detaljplan.




Kulturhistorisk
bakgrund och
innehall

Detta avsnitt utgar
fran fragorna Vad
finns? och Vad har
hdnt? for att beskriva
vad som kdnnetecknar
konstverket Gul véigg i
sitt rumsliga samman-
hang samt vasentliga
forandringar som skett
over tid.

Vidare utgar avsnittet
fran fragan Vad dter-
speglas? for att beskri-
va vilka kulturhisto-
riska skeenden som
konstverket i sitt rums-
liga sammanhang ger
uttryck for.
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Kulturhistoriska aspekter

Beskrivande moment (A)

Planeringen av de konstnirliga inslagen i Garnisonen gjordes redan under
projekteringen av fastigheten. Arkitektur och konst dr dirmed intimt for-
bundna. Garnisonen ir en tydlig exponent for 1960- och 7o-talens sen-
modernistiska arkitektur dir en vixande statlig f6rvaltning och idéer om
mer effektiva och platta organisationer och arbetsplatsstrukturer fick fy-
siska uttryck i flexibla planlésningar och 6ppna kontorslandskap. I den
storskaliga byggnaden har firgerna gult, rétt, blatt och gront funktionen
att, i kontrast till den raa betongen, bade ¢ka orienterbarhet och skapa oli-
ka atmosfarer. De strukturalistiska sirdrag i form av arkitektonisk upp-
byggnad och konstnirlig gestaltning som kinnetecknar Garnisonen kom
att inspirera arkitekterna bakom Centre Georges-Pompidou i Paris nigra
ar senare.®” Samspelet mellan arkitektur och konst aterspeglar datidens vi-
sionira sociala reformanda dar fysisk gestaltning var ett medel att uppna
en social dynamik. I denna anda lag ocksa den ickehierarkiska ambitio-
nen att konsten skulle komma alla till del i arbetets vardag.

Konstverket Gu/ vigg ir utfort av Gosta Wallmark 1972. Konstniren
arbetade nira arkitekten och konstverket ar specifikt utformat for denna
byggnad och detta rum. Det ér placerat i den foajé pa bottenvaningen
som ligger i direkt anslutning till Garnisonens stora matsal/restaurang
och utgér en grins mellan denna del och administrationsbyggnaden.
Liksom byggnaden dr konstverket utformat enligt ett modulsystem. Hela
viggen bestédr av sektioner i form av konkava och konvexa boljande former
och miiter cirka 3ox10 meter. I taket, ovanfér Gu/ vigg loper synliga ven-
tilationsror forsedda med utskjutande kanaler, dven de i gul firg.

Konstverket Gu/ vigg dr placerat lings ena lingviggen i foajén in-
till en konferenslokal. Foajén har golv av klinkers, viggar i rd betong
med stora fonsterpartier i tva viningar pd kortsidorna samt 6ppen tak-
konstruktion med synliga betongbjilklag. P4 motstiende sida av konst-
verket dterfinns en skiljevigg som stricker sig till halva rummets h6jd
och didrovan aterfinns en 6ppen liktare, som fungerar som korridor och
motesplats, och som loper i foajéns lingdriktning. Trappor och kom-
munikationsvigar ir utférda i betong och stilkonstruktioner. Detta ger
intryck av litthet och svarar dirtill mot strukturalismens idéer om flexi-
bilitet och funktionalitet. Trapporna och det 6ppna galleriet ér forsed-
da med rdda skyddsricken och réda handledare i stil. Den roda fargen
aterfinns dven pa de i taket fista kabelstegarna vilka déljer el- och rér-
ledningar.

Konstverket Gu/ vigg ir tillverkat i gul monokrom formgjuten glas-
fiberarmerad polyester, ett slags hirdplast, och uppbyggt i moduler frin
golv till tak. Plasten slog igenom som material inom bade arkitektur och
konst under efterkrigstiden. Materialet gav nya mojligheter till bild-
och formkonstnirlig gestaltning vilket tydligt kommer till uttryck i Gu/



Kvarteret Garnisonen sett fran Karlavdgen. Foto: Holger Ellgaard (2014).

vigg.®® Modulerna kan demonteras alternativt liggas till vid behov. De
vertikala vigformade ytorna dominerar konstverkets form, men en hori-
sontell linje bryter de vertikala vagorna pa en tredjedels hojd, mitt frin
golvniva.

Foajén och konstverket dr relativt intakta sedan uppférandetiden,
men har forindrats i nigra visentliga delar. Konstverket renoverades
av fastighetsigaren Vasakronan 2014 i samrad med Wallmark och lack-
erades (ursprungligen gelcoat) samt tillférdes en spegelvigg, som mi-
ter cirka 6x3 meter, férsedd med linjer samt prickar i olika firger, vil-
ken ersitter en tidigare 6ppning for en servering for bricklunch. Dirtill
har en tidigare fristiende modul infogats i den skulpturala viggen varpa
en bla dérr numer ér dold. Under 1990o-talet placerades, enligt postmo-
dernistiska ideal, tva 1600-talsskulpturer invid rummets kortsidor och
pa den motstdende viggens andra vaning har klassicerande viggreliefer
frin 1930-talet tillférts som utsmyckning (ursprungligen utformade for
Goteborgs stadsteater). Vidare dr den ursprungliga armaturen i foajén
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Mojlighet till
kunskap, forstaelse,
kulturhistorisk
helhet och relevans

Med utgangpunkt i
det kulturhistoriska
sammanhang, som har
identifierats i det
beskrivande momen-
tet, analyseras i detta
avsnitt Gul vdgg i sin
rumsliga kontext
utifrén fragorna Vilka
drvdrdena? och Hur
framtrdder virdena?

Analysen ska pavisa
vilka mojligheter till
kulturhistorisk kun-
skap, forstaelse, helhet
och relevans som Gul
vdgg ger uttryck fori
sitt rumsliga samman-
hang. Analysen avslu-
tas med ett stallnings-
tagande som utgar
fran fragan Vilka dir de
héga virdena?
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idag ersatt med mer samtida belysning och delar av den ursprungliga
16sa inredningen i det fore detta kaféet, bestaende av stibord och stolar
i rod firg, har tagits bort.

Gosta Wallmark (1928—2017) utbildade sig till konstnir vid Kungl.
Konsthogskolan under 1950-talet och var dven elev till konstniren Otte
Skold. Wallmark bedrev dven studier vid Ecole des Beaux-Arts i Paris
och kom att gora flera studieresor under 1950- och 60o-talen till bland an-
nat Tunisien, Tyskland och Italien. Han har haft flera separatutstillning-
ar i Stockholm och dr representerad vid Moderna Museet och Kalmar
konstmuseum och har bland annat utfért den konstnirliga gestaltningen

av tunnelbanestationen Hallonbergen tillsammans med Elis Eriksson.®

Analyserande momentet (B)

De strukturalistiska influenserna som hir sirskilt kinnetecknar bygg-
nadens konstruktion i form av prefabricerade moduler, den ria betong-
ens mote med den fasta inredningens starka fargsittning samt byggna-
dens mojlighet till flexibel anvindning 4r négra av de egenskaper som
pekats ut och tydligast bidrar till byggnadens synnerligen héga kultur-
historiska virden.”” Garnisonen utgér genom sin arkitektur en tydlig
markér for 1960- och 7o-talens senmodernism och dr en banbrytande
byggnad for den da vixande statliga férvaltningen och samtida idéer
om platta organisationers 6kade eftektivitet. Dessa idéer, som bland an-
nat kommer till uttryck i de flexibla planlésningarna och de 6ppna kon-
torsytorna, bidrar till att byggnaden kan tillskrivas mycket hoga kultur-
historiska virden.”

Konstverket Gu/ vigg, som specifikt dr utformat f6r den foajé som
ligger i anslutning till Garnisonens matsal/restaurang, har liksom bygg-
naden utformats i moduler. De strukturalistiska inslagen som kidnne-
tecknar byggnaden aterspeglas dven tydligt i konstverkets gestaltning
och konstruktion. Dirtill utgor byggnad och konstverk en integrerad
helhet satillvida att konstverket utgér en del av arkitekturen i form av
en skulpterad vigg, nigot som ocksd Gverensstimmer med struktura-
lismens idéer. De dndringar som har utf6rts under senare tid i form av
nytt ytskikt, igensittning av dorr, tilligg av modul samt att en tidiga-
re Oppning ersatts av en spegelvigg, ligger ocksa i linje med idéerna om
flexibel anvindning.

Aven om just bricklunch-funktionen idag inte ir bevarad aterstar
likvil en stor del av verkets ursprungliga uttryck och gestaltning samti-
digt som idén om flexibel anvindning har férindrat verket. Lisbarhe-
ten vad giller sivil konstverket i sig som dess funktion och placering i
rummet dr fortfarande stor varfor verket utifrin dessa egenskaper kan
tillskrivas hoga kulturhistoriska virden. Detta trots att senare tillskott
bland annat i form av ny armatur, en delvis férindrad planlésning ge-
nom det nya kapprummet samt tilligg i form av nya konstverk bidrar

till att helhetsverkan mellan rummet och konstverket nagot har tappat i



pregnans. Rummets funktion av foajé fungerar dn idag som ett rum for
paus och samling.

Konstverkets placering i den tdmligen stora foajén samt den ur-
sprungliga 6ppningen for bricklunch kan ocksé ses som ett samtida sitt
att se pa konsten som nagot som inte dr upph6jt utan dr nira méannis-
kan, i hennes vardag. Det faktum att verket i nigon man, savil i datid
som idag, har en orienterande funktion speglar ocksi konstverkets mer
vardagliga roll.

Lisbarheten avseende konstverkets material dr ocksi hog di plast-
materialet och kompositionen i relation till rummet 4r timligen ofor-
andrade. Konstverkets starka kulor samt samspelet med den fasta inred-
ningens Ovriga starka firger enligt primirfirgsystemet och materialet i
form av glasfiberarmerad polyester med dess hogblanka yta samt kom-
positionens béljande former bidrar sammantaget till att verket utgor ett
signifikativt uttryck f6r 1960- och 7o-talens nyskapande konst. Verket
kan tillskrivas drag av lekfullhet, med sina bdljande former och dess
materialitet, vilket ger referenser till ett slags tidigt, nyskapande post-
modernt inslag i svensk konsthistoria. Aven dessa aspekter bidrar till att

konstverket kan tillskrivas mycket héga kulturhistoriska virden.

Estetiska aspekter

Beskrivande moment (A)

Det som ir sliende i forsta motet med konstverket Gu/ véigg ar dess stor-
skalighet. Konstverkets gula, hogblanka lackerade yta fyller upp ndstan
hela rummets langvigg och stricker sig fran golv till tak. Vid ndrmare
betraktelse visar det sig att den gula viggen ocksa har vita partier pi
vardera kortsidan av varje gul vertikal vagform som forstirker uttryck-
et av de bdljande, utskjutande, vigformerna. Som ett slags kontrapunkt
som binder samman den organiskt, boljande viggens formsprak finns en
utskjutande horisontell linje lings med hela konstverket pa ungefir en
tredjedels hojd fran golvet.

Vid passage genom byggnaden blir det tydligt att Gu/ vdigg inte kan
férnimmas som ett fristiende konstverk. Istillet existerar det som sinn-
ligt objekt i vixelverkan med byggnadens évriga gula, roda, gréna och
blda ventilationsror, trappricken och annan fast inredning med starka
firger. Aven foajén kinnetecknas av ett sidant nira, men monokromt
samspel, mellan de firgsatta, gula ventilationsréren i rummets 6ppna
takkonstruktion och konstverkets storskaliga gula fargyta. Mitt i konst-
verket finns en illusorisk 6ppning i form av konstnarligt gestaltade, spe-
gelbeklidda vikdorrar. Pa spegelglasets blanka ytor har konstniren ma-
lat en rytmisk komposition bestaende av kuldrta prickar som bildar en

overlagring i spegelbildens reflektioner av foajéns rumssammanhang.

Konstverkets
estetiska egenskaper
ochirelation till
omgivningen

Detta avsnitt utgar
fran fragorna Vad
finns? och Vad kan
uppfattas? for att
artikulera visuella,
taktila och andra
estetiska egenska-
per som kannetecknar
konstverket Gul vdgg
i relation till byggna-
dens gestaltning och
funktion.
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Gul vdgg sa som den sag

ut fére ombyggnaden

da den bld dérren och
serveringsdisken togs

bort. © Gosta Wallmark/
Bildupphovsratt 2021.

Foto: Sten Vilson (1975),
Statens konstrads bildarkiv.

Gul véigg som den ser ut idag efter genomférda @ndringar. Konstnaren Gosta Wallmark har med spegelglasets
yta 6ppnat upp ett illusoriskt perspektiv som forstarker konstverkets estetiska rumsverkan.
© Gosta Wallmark/Bildupphovsrétt 2021. Foto: Cissela Génetay (2021), RAA.
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Analyserande momentet (B)

Konstverkets organiska former och den gula, hégblanka ytan utgér i
allra hogsta grad ett avvikande inslag i Garnisonens rationella, struk-
turalistiska arkitektur, som kdnnetecknas av raa, bridgjutna betongytor
och tydliga funktionssammanhang. Det skulpturala, vertikala vigspe-
let dr synligt i hela rummet, oavsett var betraktaren befinner sig. Att sli
sig ned i rummet och se nir ljuset frin de stora fonsterpartierna pa rum-
mets kortsidor reflekteras 6ver konstverkets intensiva gula ytor kan ha
en bide sinnlig och kognitiv paverkan pa betraktaren.

Den sinnliga férnimmelsen av konstverkets béljande formuttryck
tordndras allt eftersom ljuset i rummet f6rindras med dygnets och ars-
tidernas vaxlingar. I solljus lyser viggen skarpt gul och dess hogblanka
partier framstir som ndstan vita, pa ett sitt som paminner om varsolens
skarpa motljus. Nir moérkret faller utomhus skiftar den skarpt gula vig-
gen till mer mittade och dunkla gula nyanser och solens ljusreflexer
ersitts av ett vilande och stillsamt skuggspel. Den horisontella, ut-
skjutande markeringen lings med den gula viggen bidrar till att ge
konstverket en vilsam tyngd och en minsklig skala trots dess storska-
lighet. Spegelglasets yta dubblerar delar av rummet och 6ppnar upp ett
illusoriskt perspektiv som forstirker konstverkets estetiska rumsverkan.

Vid nirmare betraktelse 6ppnar Gu/ vigg dven upp ett flertal kogni-
tivt baserade tolkningsméjligheter. En sadan uppstar for betraktare med
sirskilda forkunskaper om farglaror inom konsten. For dem kan den gula
tirgen uppfattas som ett estetiskt inslag som ger detta rumssamman-
hang en positivt laddad dynamik.”? Fér andra betraktare med kidnne-
dom om modernismens konstyttringar kan konstverkets formsprak
vidare tolkas som en referens till den abstrakta och konkretistiska kon-
stens improvisatoriska och repetitiva formvirldar med referenser till den
klassiska musikens fugor.” Ett tredje tolkningslager som kan férstirka
upplevelsen av konstverkets boljande, vigliknande former dr mojligheten
att lasa dessa som uppforstorade halkilslister, karnisprofiler eller lik-
nande arkitekturelement. Sddana formelement var i princip obligatoris-
ka estetiska inslag i byggnader fére funktionalismen. Detta tredje sitt
att kognitivt uppfatta konstverket kan fordjupa varseblivningen av dess
formsprak och 6ppnar upp for att se konstverket som ett uttryck for
bade modernism och som en postmodern referens till dldre tiders konst-
och arkitekturelement. Med vidare kunskap om att Garnisonen och Si-
vert Lindbloms innergardar i byggnaden utgdr tydliga referenser till
barockens tridgardar och dess arkitektoniska formelement (baluster-
formen, konen, klotet etc.) vidgas den estetiska férnimmelsen av Gu/
vigg ytterligare och konstverket framstir som en milstolpe i grinslan-
det mellan modernism och postmodernism.”

Gul vigg har en estetisk kapacitet som fangar de flesta som moter
detta konstverk. Dess kognitiva kapacitet ir komplex och ger uttryck
tor flera meningsskapande referenser, bland annat till annan konst, men

Estetisk och
kognitiv kapacitet

Med utgangspunkt

i det sammanhang
som har identifierats

i det beskrivande
momentet, analyseras
i detta avsnitt den
estetiska verkan som
Gulvégg har i sin rums-
liga kontext utifran
fragorna Vilka dr
vdrdena? och Hur
framtrdder virdena?

Utifrdn samma fragor
analyseras vidare hur
symboliska och
konceptuellainslag
kan forstarka betrak-
tarens forstaelse,
kunskap och insikt om
konstverket och dess
kulturhistoriska
sammanhang.

Analysen avslutas med
ett stallningstagande
som utgar fran fragan
Vilka dr de hdga
véirdena?
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Narbild pa Gul vdgg. Ljusreflexerna i konstverkets hégblanka konkava och konvexa
former forstarker dess estetiska rumsverkan. © Gésta Wallmark/Bildupphovsratt 2021.
Foto: Cissela Génetay (2021), RAA.




aven till musik och arkitektur. P4 si vis forstirker den kognitiva kapa-
citeten konstverkets estetiska kapacitet. Detta bidrar till att verket kan

tillskrivas mycket hoga estetiska virden.

Sammanvagd bedémning

Utifran analyserna ovan kan Gu/ vigg tillskrivas mycket hoga kulturhis-
toriska och estetiska virden, bide som fristiende konstverk, i samspel
med andra konstverk, och som integrerad del av byggnadens rumsliga
och arkitektoniska sammanhang. Till de mycket hoga kulturhistoriska
virdena riknas bland annat hur byggnaden och konstverket dterspeglar
strukturalismens idéer samt att lisbarheten vad giller funktion och ma-
terial 4r hoga. Till de kulturhistoriska virdena riknas dven att verket
genom sitt uttryck kan ses som nyskapande for sin tid.

Sinnliga egenskaper i form av materialitet, formsprak, kulér, skala
och rumsverkan bidrar till att konstverket har en betydande estetisk ka-
pacitet. Det rymmer dven en komplex kognitiv kapacitet, med referen-
ser till bide modernistisk och historisk konst, musik och arkitektur. Det
visiondra samspelet mellan arkitektur och konst som kinnetecknar savil
foajén, som byggnaden i dess helhet, och som syftade till att skapa en
social dynamik dir konsten skulle komma alla till del i arbetets vardag,
bidrar ocksa till att konstverket kan tillskrivas mycket hoga kulturhisto-
riska och estetiska virden.
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Detaljbild av Scenviixling av Ingemar Callenberg (1966), Medborgarhuset
i Boden. Informationsmaterial tacker idag stora delar av konstverket.
Foto: Cissela Génetay (2020), RAA.




7.2 Medborgarhuset i Boden

Detta exempel tar upp ett byggnadskomplex som
innehaller flera olika byggnadsanknutna offentli-
ga konstverk som tillkom samtidigt med byggna-
dens uppforande pi 196o-talet. Exemplet ér valt
tor att illustrera tillvigagangssitt vid virdering av
mer komplexa miljéer, i detta fall en byggnad som
inrymmer flera funktioner och dir konstverken
representerar olika tekniker, material och uttrycks-
former. De rumsliga sammanhangen som valts dr:
Folkets hus foajé, Forumsalen (f.d. konsertsal),
forbindelsetrappa (mellan Forumsalens korridor
och biografens café), entré med trapphus till for-
eningslokalen Rondo (f.d. danssalong) och Bodens
stadsbibliotek (numera entré frin Enter Galleria).
Redovisningen foljer en disposition dir varje verk
hanteras for sig och dir de kulturhistoriska och es-
tetiska kriterierna presenteras parallellt. Redovis-
ningen visar inte nigra foérklarande rutor med kri-
terier, som i de ovriga exemplen i detta kapitel, da
det inte frimjar forstaelsen vid denna typ av dispo-
sition.

Medborgarhuset i Boden sett fran Kungsgatan,
uppfort 1951-1959 efter ritningar av Gottfrid
Bergenudd. Bilden visar byggnadskomplexets
ldgre del. Foto: Cathrine Mellander Backman
(2020), RAA.

Bakgrundsfakta

¢ Byggherre Foreningen Folkets hus med
stod av Bodens kommun, nuvarande
agare Samhallsbyggnadsbolaget, SBB.

Arkitekt Gottfrid Bergenudd, stad-
sarkitekt i Boden 1951-1959, konstnarer
Bertil Linné, Jean Carlbrand, Ingmar Cal-
lenberg samt Filip Nilsson.”

Medborgarhus ursprungligen inrym-
mande Folkets hus med bland annat
biografen Saga (aven teater), konsert-
och danslokal, bibliotek, bowlinghall,
butiker, samt hotell och restaurang,
fardigstallt 1966.

Allaktivitetshus som kan jamforas med
andra medborgarhus och Folkets hus i
landet, till exempel medborgarhusen i
Orebro respektive Eslév.

Tydliga drag av internationell modernism.
Komplexet bestar av ett hdgre skivhus
och en lagre byggnadsdel. Fasader av te-
gel samt betongelement tackta av ballast.
Symmetriska fonsterband och flacka tak.

Konstverk i entréer, trapphus och 6vriga
publika lokaler samspelar med bygg-
nadens funktioner och planlésning.

Delar av komplexet ombygagt till galleria
med butiker 2009 da dven hotellet
byggdes pa med ett par vaningar.
Interiora ombyggnader har skett succes-
sivt sedan uppférandet.

Exteriora varsamhetsbestammelser i
detaljplan fran 2007. Medborgarhuset
har tillskrivits kulturhistoriska varden av
Norrbottens museum 2015, men konsten
omnamns inte.’
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Sagabiografens och Folkets hus foajé

Kulturhistoriska kriterier,
beskrivande moment (A)

Den gemensamma foajén till biografen Saga
och Folkets hus foreningslokaler karakteriseras
av grd marmorgolv och en dominerande trappa
i sten med rdcken i jarnsmide och 6verliggare i
massiv furu. Ingemar Callenbergs Scenvixling
(1966), miter cirka 8x3 meter och ticker ena
lingviggen. Konstverket dr en skulptural relief
i betong och terrazzo. Reliefen dr utférd i en
modernistisk och konstruktivistisk stil dir dess
material ssmmanfaller med byggnadens mate-
rial i 6vrigt. Sévil verkets placering som dess
formsprik aterspeglar modernismens vision om
ett vidgat konstfilt dir teater, film, musik och
bildkonst korsbefruktar och berikar varandra.

Rummet har genomgatt férindringar, bland
annat har en hiss installerats i trapploppet. De
mest patagliga férindringarna, och som ocksa
direkt paverkar konstverket, ir att en dorrépp-
ning med en vit staldorr har tagits upp i konst-
verket, att ett ricke har monterats framfor och
att informationsmaterial idag ticker stora delar
av verket. Foajén utgor alltjamt huvudentré till
savil biografen som samlingslokalerna och ut-
gor fortfarande en motesplats £6r besokare till
biografen och féreningslokalerna.

Ingemar Callenberg (1926-1973) ingick i konst-
nirsgruppen Bodenskolan. Han var utbildad vid
bland annat Konstfack och arbetade med maéleri,
skulptur och textil konst. Han har utfért offent-
liga uppdrag for bland annat tingshuset i Fal-
koping, Folket hus i Gillivare och i den numer
rivna Kolingsborg, Slussen i Stockholm.”

Estetiska kriterier,
beskrivande moment (A)

Konstverket Scenwvixling har en framtridande
offentlig placering i Medborgarhusets interior
och kan ses av alla som passerar foajén pa vig
till biografen Saga eller Folkets hus forenings-
lokaler.

Motivet bestar av utskjutande grundformer
som dr integrerade med viggen; kvadrater,
cirklar och trianglar i slipade och frilagda
terrazzoreliefer. Formernas kolorit utgérs enbart
av de naturliga materialens sandfirgade toner
ddr dven den putsade viggytan utgor en del av
kompositionen. Horisontellt och vertikalt mon-
terade rundjirn bildar form- och fargkontraster
till de utskjutande geometriska formerna. Ljuset,
och i synnerhet slipljuset som dagtid faller in
genom foajéns entrédorrar, spelar en viktig roll
for konstverkets tredimensionella verkan.

Konstverkets estetiska egenskaper har paver-
kats av bristande forvaltning och ombyggnader
(se kulturhistoriska kriterier, beskrivande
moment).



Ingemar Callenbergs Scenvixling. Oversta bilden visar konstverket fére dndringar.
Foto: Sten Vilson (1966), Statens konstrads bildarkiv.

Nedre bilden visar konstverket idag med genomférda forandringar.

Foto: Cissela Génetay (2020), RAA.
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Kulturhistoriska kriterier,
analyserande moment (B)

De abstrakta formerna som kinnetecknar Scezn-
vixlingar och de i konstverket ingaende mate-
rialens olikartade struktur sitter en stark prigel
pa foajén. Verkets komposition och rummets
arkitektur binds samman p4 ett sitt som var
vanligt for efterkrigstidens modernism. Detta
galler sirskilt materialanvindningen dér be-
tongen aterfinns i bade konstverk och byggnad
— ett material som for 6vrigt var vanligt i sen-
modernismens konst. Verket markerar 4 ena
sidan betydelsen av entrén till Folkets hus och
biografen samtidigt som dess enkla material
bidrar till ett slags nedtonad vardaglighet i ett
modernt och framatblickande formsprak.

De forindringar som gjorts i foajén har pi-
verkat konstverket som har skadats och hante-
rats ovarsamt. Trots dessa forindringar finns
en stor del av lisbarheten och forstielsen kvar
vad giller verket, men ocksa for rummet i dess
helhet da funktionen som métesplats kvarstar.
Oaktat dessa férindringar och den ovarsamma
hanteringen kan konstverket tillskrivas kultur-
historiska virden.

Estetiska kriterier,
analyserande moment (B)

Scenvixling har trots utforda forindringar (se
kulturhistoriska kriterier, beskrivande moment)
fortfarande en viss estetisk rumslig verkan.
Genom dess skala och den drivna material- och
formverkan samt genom det konstruktivistiska
formspraket skapar verket en dynamik i foajén.
Med insikt om den konstruktivistiska konstens
tilltro till att grundformer kan framkalla mot-
svarande upplevelser av rytm och rorelse som
dans, film eller musik fir konstverkets titel
Scenvixling och dess placering i foajén en
djupare innebord. Sett i detta perspektiv kan de
strama rundjarnen framstd som notlinjer. Den-
na kognitiva kapacitet bidrar till att forstirka
den estetiska verkan av att den skenbart impro-
viserade kompositionen i sjilva verket ingar i ett
slags partitur eller koreografi.

Scenvixling utgor, trots att det idag inte har
samma estetiska uttryck och kapacitet som nir
verket placerades dir, ett perceptuellt och kon-
ceptuellt inslag i Medborgarhuset. De omfat-
tande ingrepp som har gjorts leder dock till att
konstverket endast kan tillskrivas vissa estetiska

viarden.

Detaljbild av Ingemar
Callenbergs Scenvdixling.
Den frilagda ballasten i olika
fraktioner utgor en estetisk
lank mellan konstverk och
byggnad - bade visuellt och
kognitivt. Foto: Henrik Orrje
(2020), Statens konstrad.



Forumsalen (f.d. kongress- och konsertsal)

Kulturhistoriska kriterier,
beskrivande moment (A)

Forumsalen ligger en trappa upp i byggnads-
komplexet och tillh6r Folkets hus. I Forumsalen
finns Filip Nilssons rida (1966) som ir specifikt
utformad for samlingssalens scen. Ridan ér
cirka 3x5 meter. Den dr utford i en mjuk, kraf-
tigt vivd grafitgré filt, troligen ylle, med appli-
kationer i olika kulérer. Ursprungligen var
Forumsalen en konsertsal som genom en
vikvigg tidigare kunde slas ihop med ett intil-
liggande rum. Forumsalen byggdes for forelis-
ningar, debatter, konserter och upptridanden
och dr ett uttryck for datidens bildningsideal
och arbetarrorelsens omfattande foreningsverk-
samhet i en tid d4 TV:n, som medium, 4nnu
inte hade intagit en si dominerade stillning.
Scenen med ridan speglar den vikt som lades pa
denna typ av verksambhet i 1960-talets
samhillsliv.

Ridan har ett modernt abstrakt formsprak,
men 4r utford i ett material och med en s6m-
nadsteknik som knyter an till traditionellt hant-
verk.”® Ridan omgirdas av ett arkitektoniskt
definierat scenrum i form av ett slags stilise-
rade pilastrar som understryker dess funktion,
bade som konstverk och rumsavdelare. Dir-
utover har ridin ocksd en akustisk funktion i
form av ljuddimpande element. Rummet har
genomgitt fordndringar nér det giller ytskikt
och moéblering. Scenen och ridén dr emeller-
tid oforindrade liksom rummets funktion som
samlingssal.

Filip Nilsson (1917-1983) var verksam i Alvs-
byn. Han var autodidakt, arbetade med olika
material, ofta i en ddmpad kolorit, och har ut-
fort flera offentliga verk i Norrbotten, bland an-
nat pa Lulea tekniska universitet, Folkets hus i
Sikfors, nya folkskolan och badhuset i Arvids-

jaur samt medborgarhuset i Alvsbyn.99

Estetiska kriterier,
beskrivande moment (A)

For besokare som har slagit sig ned i Forum-
salen i vintan pa att ridan ska dras undan ut-
gor Filip Nilssons textila ridé ett kraftfullt men
samtidigt mjukgorande och ljudddmpande in-
slag. Dess firg- och materialverkan dr néstan
oférindrad trots dess alder pa 6ver femtio ar.

Den abstrakta kompositionen, med pisydda
filtapplikationer i avstimda kulérer, bildar ett
horisontellt, kontrastfullt monster som breder
ut sig 6ver storre delen av ridins grafitgrd bak-
grund.

Bensvarta, beige, duvbla, vita, brandgula och
r6da kulérer skapar en harmonisk enhet. De
markanta och synliga stygnen av grovt garn
som hiller samman bottenviven och applikatio-
nerna ir hantverksmissigt utférda och tydligt
redovisande till sin karaktr.

Ramverket som omgirdar ridin forstirker
ridins estetiska egenskaper och bildar en
arkitektonisk 6verging mellan scenrummet och
samlingssalen.

Medborgarhuset med hotell Bodensia och den
lagre byggnadskroppen i bakgrunden.
Foto: Cathrine Mellander Backman (2020), RAA.
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Kulturhistoriska kriterier,
analyserande moment (B)

Forumsalens funktion av samlingslokal knyter
an till efterkrigstidens och “Folkhemmets”
folkbildningsideal. Scenen och riddn med dess
konstnirliga utformning vittnar om att verk-
samheten ansdgs ha hog dignitet och ger sam-
tidigt uttryck fér en vilja att engagera medbor-
garna i olika demokratiska processer.

Ridan har ett modernt och experimentellt
formsprak, men genom sin hantverksmissighet
formedlar den ocksa nagot traditionellt. Span-
ningen ddremellan gor ridan till en tidstypisk
exponent for en tid av férnyelse som fortfarande
ar fullt avldsbar vilket bidrar till héga kultur-
historiska virden.

Forumsalen och intilliggande rum har f6r-
andrats satillvida att de har kontoriserats och
ddrigenom blivit mindre offentliga. Detta vi-
sar att Folkets hus-foreningens verksamhet har
forindrats utifrin en ny syn pa folkbildning
och hur den ska bedrivas. Samtidigt gar rum-
mets funktion alltjimt att forsti genom att sce-
nen och ridin finns kvar. Detta bidrar till att
verket i dess rumsliga sammanhang, som bade
formedlar kunskap om tillkomsttiden samt f6r-
eningslivets forindrade forutsittningar, kan
tillskrivas kulturhistoriska virden.
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Estetiska kriterier,
analyserande moment (B)

Filip Nilssons rida utgér Forumsalens estetiska
tokuspunkt och kan upplevas bide som hand-
arbete och som konstféremal. Den férdragna
ridan inbjuder besokarna till en stunds egen
och fri reflektion kring det abstraherade moti-
vet. Det dr upp till betraktaren att tolka motivet
som ett norrsken, ett norrlindskt sommarland-
skap eller en fri poetisk formvirld. Ridin som
konstverk har dirfor hog estetisk kapacitet.

For dem som har en relation till textil slojd
kanske filtens mjukhet och dimpande egenska-
per, i kombination med den synliga somnads-
tekniken, for tankarna till handarbetets urild-
riga rotter — ett omrade som manga minniskor
har sjilvupplevda sinnliga minnen av. Detta
betraktelsesitt ger konstverket en pataglig
kognitiv kapacitet som bidrar till att férstarka
dess estetiska kapacitet.

Konstverket har siledes visuell, taktil och
akustisk verkan som gor att det kan tillskrivas
héga estetiska virden.

Filip Nilssons ridd i Forumsalen. Den kraftiga yllevaven, de handsydda applikationernas sémnadsteknik och
formsprak samt det arkitektoniskt markerade scenrummet bidrar till att riddn utgor ett barande estetiskt
och kulturhistoriskt element i Forumsalen. Tillstand for publicering har erhallits av efterlevande.

Foto: Cissela Génetay (2020), RAA.



Forbindelsetrappan (mellan Forumsalens korridor och biografen Sagas café)

Till vanster: Filip Nilssons gallerport vid forbindelsetrappans nedre del. Portens estetiska uttryck har férandrats
i och med att det ursprungliga frostade raglaset har tagits bort. Tillstand for publicering har erhallits av
efterlevande. Foto: Cathrine Mellander Backman (2020), RAA.

Till hdger: Jean Carlbrands keramiska plattor i forbindelsetrappan. Trapphuset ar intakt bortsett fran det
igensatta ljusschaktet i taket. © Jean Carlbrand/Bildupphovsritt 2021. Foto: Cissela Génetay (2020), RAA.

Kulturhistoriska kriterier,
beskrivande moment (A)

Forbindelsetrappan och dess trapphus férenar
Folkets hus samlingslokal pa forsta viningen
(Forumsalen) med den i bottenvaningen place-
rade biografen Saga. Tidigare fungerade
trappan dven som en férbindelse med Hotell
Bodensia. Trappan ir 1,3 meter bred och utgérs
av ett slutet trapplopp. Golvmaterialet ir ge-
nomgaende gra och vit marmor. Viggarna ér
klidda med gravita rektanguldrt stiende glase-
rade kakelplattor. I trappans viggparti dterfinns
ett keramiskt konstverk utfort av Jean Carl-
brand (1966). Konstverket bestir av skulpterade,
glaserade keramiska plattor i olika kul6rer

vilka dr placerade sé att de bildar ett fram-
tridande abstrakt monster.

Estetiska kriterier,
beskrivande moment (A)

Forbindelsetrappans maleriska och skulpturala
gron-, r6d-, gul- och bliglaserade keramiska
plattorna dr utplacerade likt informella monster.
I savil firg, form som struktur kontrasterar
monstret mot den Gvriga viggens grévita
glaserade yta. Konstverkets abstrakta och
tredimensionella former féljer den vilvda
trapphusviggen, vilket medfor att det kan
betraktas ur olika vinklar och att det fordndras
vid rorelse genom trapphuset.

Viggens vertikala kakelfogar skapar ett pa-
tagligt uppatstravande monster som skir rakt
genom de konstnirligt utformade keramiska
plattorna. Den keramiska viggytan kinne-
tecknas av en tydlig taktilitet, dir lerans och
glasyrens hantverksmissiga egenskaper utgor
ett ssmmanbindande element.
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Kakel och keramiska material var vanliga
i offentliga miljéer vid denna tid. Lervaru-
industrin i Sverige hade vid mitten av 1goo-talet
utvecklat ett rikt sortiment av keramiska
produkter som klarade de ofta hoga kraven pa
bestindighet i offentlig milj6./° Vidare hade
industrin nira samarbeten med konstnirer och
arkitekter som arbetade med material- och
formutveckling. Som exempel pa miljéer dir
kakel ir ett barande arkitektoniskt och konst-
nirligt element dr Stockholms tunnelbanas sta-
tioner vid Hornstull och T-centralen.

Trapphuset har inte byggts om med undantag
av ett igensatt ljusschakt i taket, men anvinds
idag mindre frekvent pa grund av att verksam-
heten, i anslutande lokaler, inte ar lika publik
som tidigare.

Jean Carlbrand (1924—2005) var f6dd i Gote-
borg men kom efter studier pa Sl6jdf6rening-
ens malarskola och pi Valand att etablera sig i
Norrbotten dir han anslét sig till Bodengrup-
pen. Han var ocksé verksam som inrednings-
arkitekt, bland annat inredde han Medborgar-
husets bibliotek.!!

I passagen mellan trapphuset och biografen
Sagas nedre foajé, med caféverksambhet, ater-
finns en genombruten svart gallerport i stal,
konstnirligt utformad av Filip Nilsson (1966),
med matten 2,4x2 meter. Det genombrutna
abstrakta monstret i den svetsade gallerporten
ir tidstypiskt. Den paminner till viss del om
klassiska smidesportar. Samtidigt markerar dess
geometriska monster och den svetsade kon-
struktionen ett forindrat forhallningssitt till
konstnirlig gestaltning, dir smedens hantverk
har ersatts av en industriell materialbearbet-
ning som 6verensstimde med moderna form-
ideal. De bearbetade glaspartierna som tidigare
utgjorde en del av gallerportens konstnirliga
utformning vittnade om ett motsvarande sam-
arbete mellan industri och konst som det inom
lervaruindustrin vid samma tid. Portens ur-
sprungliga frostade glaspartier, med horisontella
och vertikala schatteringar, dr idag borttagna.
Taket i anslutande cafélokal har sinkts i sen tid

sa att delar av gallerporten idag dr skymd.

Filip Nilssons gallerport dr utférd som en
svetsad konstruktion av industriellt handels-
stil. Tillsammans bildar svartmalade fyrkants-
161, plattjirn och stalrér, skurna i cirkelformer,
ett symmetriskt geometriskt monster dir hél-
rummen har en lika framtridande visuell funk-
tion som sjilva stilkonstruktionen. Tidigare
markerade och férstirkte de numera borttagna
frostade glaspartierna halrummens betydelse
och gallerportens grafiska uttryck i dnnu hogre
grad dn idag.



Kulturhistoriska kriterier,
analyserande moment (B)

Tillsammans med de andra konstverken i Med-
borgarhuset visar Carlbrands keramiska konst-
verk och Nilssons gallerport hur moderna,
massproducerade och vardagliga material samt
en industriell materialbearbetning fick stor be-
tydelse inom konstnirlig gestaltning av offent-
liga miljoer. Bida konstverken ér placerade pa
platser i Medborgarhuset dir manga mannisk-
or rérde sig, i trappan respektive i passagen till
biografen Sagas café. De visar pa den omsorg
byggherren lade pa dessa offentliga miljder.

Mot bakgrund av det ovan sagda kan Carl-
brands keramiska konstverk, i sitt rumsliga
sammanhang, tillskrivas hoga kulturhistoriska
virden. Det har heller inte fordndrats trots att
trapphuset har genomgitt vissa férindringar.

Trots den betydelse som patalats ovan vad gil-
ler gallerportens utférande och placering si med-
for de borttagna konstnirligt gestaltade glaspar-
tierna, liksom att portens funktion som ljud- och
ljusavgrinsare har gatt férlorad, att porten endast
kan tillskrivas vissa kulturhistoriska virden.

Estetiska kriterier,
analyserande moment (B)

De mileriska keramiska plattornas formsprak
ir tinkta att berora betraktarens sinnen i trapp-
husets i 6vrigt funktionsinriktade utformning,.
Pi avstind upplevs motivet och dess kulorverkan
kanske frimst visuellt, men sett pa nira hall blir
ocksé de keramiska plattornas taktilitet markant.
Franvaron av det ursprungliga sldpljuset fran de
igensatta ljusschakten minskar dock konstverkets
visuella rumsverkan. Trots detta bidrar dess
hantverksmissiga materialitet fortfarande till att
det kan tillskrivas hoga estetiska virden.
Gallerportens konkreta och lekfulla ménster-
komposition, med genombrutna former och till
synes enkla monster bestiende av grundformer
som cirklar och rektanglar, motverkar den
kinsla av barridr som en sidan port litt kan
skapa. Aven om den idag utgor ett viktigt in-
slag i nedre delen av trapphuset reducerar av-
saknaden av den tidigare frostade glasskivan
gallerportens nuvarande funktion som estetisk
blickpunkt. Diarmed kan gallerporten endast
tillskrivas vissa estetiska virden.

Till vénster: Filip Nilssons gallerport. Pa bilden syns de ursprungliga frostade raglaspartierna som forstarkte
smidesportens tidstypiska grafiska uttryck. Tillstadnd for publicering har erhallits av efterlevande.
Foto: BR, okdnd fotograf (1966), Statens konstrads bildarkiv.

Till hoger: Detaljbild av Jean Carlbrands véggrelief. De konstnarligt utformade keramiska plattorna vilka bidrar till

verkets taktila verkan utgor ett betydelsefullt estetiskt inslag i trapphuset. © Jean Carlbrand/Bildupphovsratt 2021.
Foto: Cissela Génetay (2020), RAA.
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Entrén till foreningslokalen Rondo (ingang fran Kungsgatan)

Till vanster: Jean Carlbrands vaggrelief fore ombyggnad och 6vermalning. © Jean Carlbrand/Bildupphovsratt 2021.
Foto: BR, okand fotograf (1966), Statens konstrads bildarkiv.

Till héger: Overmalning i vit farg och ovarsamma ombyggnader som delvis déljer delar av konstverket har avseviart
forandrat verkets estetiska uttryck. © Jean Carlbrand/Bildupphovsrétt 2021. Foto: Cissela Génetay (2020), RAA.

Kulturhistoriska kriterier,
beskrivande moment (A)

Entrén till den tidigare danslokalen Rondo ir
forsedd med Jean Carlbrands monumentala
relief (1966) som ir 7x3,5 meter och som stricker
sig 6ver ena lingviggen. Kompositionen inne-
haller bade abstrakta och figurativa inslag, i
form av utskjutande formelement och inristade
teckningar, direkt utforda bade pa konstverkets
formelement och pi den omgivande viggytan.

Entréns omsorgsfulla utformning, med golv
och trappa i marmor och Carlbrands viggrelief,
understryker byggnadens offentliga funktion
och mangfunktionella verksamhet. Material-
val och utformning visar pa paralleller till andra
konstnirliga gestaltningar under efterkrigs-
tidens modernism dér konstnirer i sjilva till-
verkningsprocessen ristar, skulpterar eller pa
andra sitt bearbetar betong, lera eller stengods.
Detta for att skapa olika slags linjespel och
skulpturala uttrycksformer.'*

Idag dr entrén kraftigt forindrad. Det ur-
sprungligen umbrafirgade konstverket dr delvis
forbyggt med en gipsvigg och dartill helt 6ver-
milat med vit viggtirg. I entrén fanns tidigare
en garderob som nu ir borttagen. Ombyggna-
den av och foérandringarna i entrérummet ar
ovarsamt utférda.

For biografiska uppgifter om Carlbrand, se
Forbindelsetrappans kulturhistoriska beskrivning.

Estetiska kriterier,
beskrivande moment (A)

Carlbrands viggrelief kan beskrivas som en
abstrakt komposition bestiende av upphéjda
skulpturala former och inristade, delvis gra-
fiska, figurativa teckningar, utférda bade pa
och mellan dessa skulpturala former. Reliefen
och de ristade teckningarna, utférda i si kallad
sgraffitoteknik, var frin bérjan i en morkare
och kontrasterande fargton jamfért med
betongviggens ursprungliga ljusare, umbra-
firgade yta.

Den 6vermalning som konstverket har utsatts
for (se kulturhistoriska kriterier, beskrivande
moment) leder till att reliefens estetiska egen-
skaper kraftigt har reducerats. Det giller savil
dess tredimensionella djupverkan och ristning-
arnas kontrastverkan som konstverkets materi-
alitet, taktilitet och fargverkan. Dirutover har
delar av konstverkets skulpturala komposition
stympats genom namnda gipsvigg. Trots detta
kan den abstrakta kompositionen och de inris-
tade teckningarna fortfarande skonjas som ett

skuggspel pi viggytan.



Kulturhistoriska kriterier,
analyserande moment (B)

Carlbrands viggrelief dr kinnetecknande

for den samtida konstens stromningar under
1960-talet. Liksom for Scenvixling (utford av
Callenberg) anvindes dven hir, i den konst-
ndrliga gestaltningen, material som anknyter
till byggnadens konstruktion och materialitet.
Aven entréns och trappans ursprungliga ut-
térande och materialval vittnar om denna tids
hogt stillda mélsittningar for offentliga miljéer
ddr manga ménniskor rérde sig.

De ovarsamma férindringar som bade konst-
verket och entrén har genomgitt kontrasterar
mot den ursprungliga entréns materialval och
detaljutférande. Detta medfor att bide rums-
sammanhangets ursprungliga funktion och
dignitet samt konstverkets egenskaper idag ar
svéra att avlisa. Aven om ombyggnaden visar en
forindrad anvindning som kan ha ett kultur-
historiskt virde kan konstverket i sig, och i sitt
rumssammanhang, endast tillskrivas vissa kul-
turhistoriska virden. Detta dé det inte lingre gar
att ta del av verket i sin helhet.

Estetiska kriterier,
analyserande moment (B)

Jean Carlbrands konstverk kan idag inte upp-
levas som det en ging var tinkt. Den ursprung-
liga materialiteten samt firg- och formverkan
gr inte att fornimma da den vita viggfirgen
effektivt reducerar konstverkets ursprungliga
estetiska kapacitet. Dirmed kan konstverket
endast tillskrivas vissa estetiska virden.

Detaljbild som visar hur vanstra delen av Jean Carlbrands 6vermalade véaggrelief &r dold genom en senare
uppsatt gipsvigg. © Jean Carlbrand/Bildupphovsratt 2021. Foto: Cissela Génetay (2020), RAA.
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Stadsbiblioteket (ingang via Entergallerian fran Kungsgatan)

Kulturhistoriska kriterier,
beskrivande moment (A)

De konstverk som hittills har behandlats har
alla legat inom den del av Medborgarhuset
som Folkets hus-féreningen forfogar éver, men
Bertil Linnés viggrelief i biblioteket ligger i
en annan del av Medborgarhuset. Linnés relief
Bibliotekens klassifikation — Bildning, Kunskap,
Information, Forstroelse (1966) gjordes for att
vilkomna besokare till biblioteket och var
placerad i direkt anslutning till entrén. Biblio-
teket hade ursprungligen en annan entré, men
nds efter ombyggnaden 2009 genom den del av
byggnadskomplexet som idag utgors av ett kop-
center. Konstverket har dirfor inte lingre en
lika framtridande plats som tidigare.

Biblioteket skulle erbjuda olika former av
kultur till sdvil barn som vuxna varfor aven
konsten var viktig i denna miljo."”® Konstver-
ket som maiter 2x3 meter ir utfort i terracotta
och bestar av plattor med glaserade bokstaver,
figurer och ménster i olika kul6rer. Bokstaverna
anknyter till bibliotekets klassificeringssystem
av bocker. Till skillnad fran flera andra verk i
Medborgarhuset ir detta konstverk forestillan-
de. Det nagot grova utférandet och de lekfulla
motiven dterfinns i annan samtida keramisk
konst och konsthantverk.!%* Plattorna ir fistade
direkt pa viggen och omges av vitglaserade
rektangulira kakelplattor av samma typ som i
forbindelsetrappan mellan Forumsalen och
biografen Sagas café.

Jean Carlbrand, som bland annat ansvarat for
forbindelsetrappans utformning, var ansvarig

t.19% Rummets

for inredningen av biblioteke
anvindning och disposition, rumshdjd, ytskikt
samt moblering har férindrats under dren.
Framfor reliefen finns idag en liten yta som an-
vinds for mindre sammankomster och ovanfor
konstverket har en filmduk monterats som kan
dras ner framfor reliefen vid behov. Reliefen dr
intakt sedan tillkomsten.

Bertil Linné (1913—2000) var medlem av
konstnirsgruppen Bodenskolan men utbildades
vid Tekniska malarskolan och Hogre konst-

Estetiska kriterier,
beskrivande moment (A)

Bertil Linnés relief dr uppbyggd av 24 plattor

i bade oglaserad och glaserad terracotta som
tillsammans bildar en rektangulir bildyta.
Plattorna ir direkt monterade pi den kaklade
viggen. Reliefens motiv piminner om den klas-
siska ABC-boken, men antalet bokstiver ir en-
dast 23 stycken, A—X. Pa den sista plattan finns
ingen bokstav utan istillet geometriska former
och konstndrens signatur samt drtalet 1965. Pa
den forsta plattan A stir det skrivet "DET VAR
EN GANG”. P4 6vriga plattor aterfinns ett rikt
antal bildberittelser som kan associeras med
respektive bokstav i bibliotekens klassifika-
tionssystem.

Terracottans obehandlade materialitet och
kulor i samspel med reliefens handbearbetade,
skulpterade och delvis blanka, glaserade,
kulérta och lerfirgade ytor utgér framtridande
sinnliga egenskaper. Ljuset frin fonstren
liksom kontrasten mot den bakomliggande in-
dustriella, ljusgra kakelviggen frin samma tids-
period som konstverket, forstirker fornimmel-
sen av dessa sinnliga egenskaper.



industriella skolan (Konstfack) i Stockholm.

106 Han var under en period assistent 4t konst-
niren Einar Forseth. Linné levde och verka-
de storre delen av sitt liv i Boden och himtade
ofta motiv dérifrin. Han hade flera offentliga
uppdrag pé andra platser, bland annat pa K4 i
Arvidsjaur och Bjorkviksskolan i Boden. Linné
var verksam in pé 199o-talet.

Bertil Linnés vaggrelief i terracotta. Konstverket aterspeglar efterkrigstidens starka fokus pa folkbildning och
kulturupplevelser fér alla. Foto: Cissela Génetay (2020), RAA.
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Kulturhistoriska kriterier,
analyserande moment (B)

Bibliotekets funktion och de hogt stillda
ambitionerna att vara en samlingsplats for

olika former av kultur for alla aldrar ir ett ut-
tryck for samma folkbildningsideal som priglar
Folkets hus. Verkets titel Bibliotekens klassifika-
tion — Bildning, Kunskap, Information, Forstroelse
understryker detta samtidigt som dess form-
missiga uttryck vilkomnar dven barnen till
biblioteket.

Konstverket ar vilbevarat, dven om bibliote-
ket har forandrats, och kan fortfarande formed-
la intentionen att tillgingliggora litteratur och
kultur till alla aldrar. Detta gor att det kan till-
skrivas kulturhistoriska virden.

Detaljbild som visar bokstaven A
refererar till bibliotekens klassifi-
ceringssystem dar bokstaven star
for bok- och biblioteksvasen.
Foto: Cissela Génetay (2020), RAA.

Estetiska kriterier,
analyserande moment (B)

Konstverket utgér genom behandling av mo-
tiv och material en markant kontrast till bib-
liotekets sakliga och neutrala inredning och
fargsittning. Konstverket fingar betraktarens
uppmirksamhet och fantasi, bade estetiskt och
kognitivt. Konstverkets estetiska och kognitiva
egenskaper vixelverkar genom att firg, form
och materialitet 4r intimt sammanflitade med
betydelsebirande element som bokstiver och
torestillande bilder. Motivet som helhet inbju-
der savil barn som vuxna till att tolka och for-
mulera berittelser utifrin egna forstielsehori-
sonter.

Kanske kan négra av dess bildmotiv idag ut-
mana samtida normer och virderingar och pé si
vis gbra oss medvetna om hur ménniskors virde-
ringar kan paverkas och omformas av nya kultur-
och samhillsrorelser.

Konstverkets fantasifulla motiv och material-,
tirg- och formuttryck samt dess mangbottna-
de motiv utgdr viktiga estetiska egenskaper och
en fortsatt viktig referens till bibliotekets funk-
tion. Sammantaget bidrar bide den estetiska
och kognitiva kapaciteten till att konstverket
kan tillskrivas hoga estetiska virden.



Sammanvagd bedémning

Medborgarhusets tillkomst ska ses mot bakgrund av efterkrigstidens
satsningar pd foreningsliv, kultur och bildning och dterspeglar delar av
visionen om det moderna, sekulariserade och demokratiska valfirds-
samhillet dir bland annat konsten skulle komma alla till del. Konstver-
kens framtridande placering i entréer, samlingssalar och centrala passa-
ger utgdr uttryck for denna vision. Byggnaden kan jimféras med andra
medborgarhus och Folkets hus i landet.

Medborgarhusets monumentala skala, interidrernas kvalitativa ma-
terialval och de minga konstverken visar pi kommunens hogt stillda
ambitioner vid uppférandet. De byggnadsanknutna offentliga konstver-
ken vittnar om en lingt driven ambition att utgd frin material som ar
delar av, eller samspelar med, byggnadens material, rumsliga funktio-
ner och visionira arkitektur. Oavsett om konstverken utfordes i textil,
jarnsmide, betong eller keramik var materialen och den ibland industri-
ella materialbehandlingen en gemensam nidmnare som bidrar till savil
konstverkens som byggnadens kulturhistoriska virden.

Flera av byggnadens interiérer har byggts om och kraftigt for-
vanskats till foljd av dndrad anvindning. Det péaverkar bland annat
rorelsemonstret i byggnaden. Detta har betydelse for tillgidngligheten
och i vilken grad interiérerna upplevs som offentliga idag. Forind-
ringarna av byggnadskomplexet visar pd en forindrad anvindning av
medborgarhuset som bland annat hinger samman med foreningsliv-
ets minskade betydelse. Det faktum att storre ingrepp har gjorts i flera
av konstverken i samband med ombyggnad och férindringar — de har
malats 6ver, delar har tagits bort eller dolts bakom nyuppférda bygg-
nadsdelar — medf6r att lisbarheten forsvéras si att den kulturhistoriska
forstielsen och estetiska kapaciteten har minskat. Trots forindringarna
finns flera funktioner kvar, bland annat biografen och samlingslokaler-
na, och Medborgarhuset dr alltjamt en central métesplats i Boden.

Byggnaden och konstverken reflekterar vilfirdssamhillets idéer om
vikten av bildning ddr konst och kultur utgjorde visentliga delar. Lis-
barheten vad giller funktion, och till viss del material, dr fortfarande
ganska tydlig vilket bidrar till att savil byggnad som verk kan tillskrivas
kulturhistoriska virden. Till de kulturhistoriska virdena riknas dven att
verken genom sina respektive uttryck, former och materialitet kan ses
som kinnetecknande f6r denna tid.

Storre ingrepp har gjorts i flera av konstverken i samband med om-
byggnader och férindringar. Detta bidrar till att de sinnliga och f6rnim-
bara egenskaperna sisom form, kulor, skala och rumsverkan kraftigt
har paverkats vilket innebir att verkens estetiska kapacitet har minskat.
Genom att konstverkens egenskaper dr sa foérindrade har dven mojlig-
heten till en eventuell forforstaelse begrinsats, verkens kognitiva kapa-

107

citet har dirmed reducerats.’’” Sammantaget leder detta till att flera av

konstverken idag endast kan tillskrivas vissa estetiska virden.
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Interi6rbild fran Ockelbo kyrka. Allan Runefelts skrank i smide och draperiet utfort
vid Elsa Gullbergs ateljé avdelar kapellet fran det 6vriga kyrkorummet dédr Gun
Setterdahls mosaik utgor ett bade modernistiskt och tidl6st inslag. © Allan Runefelt/
Bildupphovsritt 2021. Foto: Eva Dahlstrém Rittsél (2021), RAA.




7.3 Ockelbo kyrka

Detta exempel behandlar byggnadsanknuten offentlig konst i en kyrkobyggnad som férvaltas av
Svenska kyrkan. Exemplet ér valt for att illustrera hur offentlig konst, som tillkommit genom
senare tilligg, kan virderas i en kyrkobyggnad och for att visa att begreppet byggnadsanknuten
offentlig konst ocksa kan omfatta konst i kyrkomiljéer. Exemplet beaktar flertalet konstnirliga

inslag i kyrkorummet, men koncentrerar virderingen till altarmosaik.

Ockelbo kyrka uppford
1908 pa murarna av

en dldre kyrka, arkitekt
Gustaf Améen.

Foto: Larry Wickman,

= e 2 . u.d., Svenska kyrkan.

Bakgrundsfakta

o Forvaltas av Svenska kyrkan. kontrasterar mot det svagt bla

.. tunnvalvda taket.
e Arkitekt Gustaf Améen, Overintendents-

ambetet, invigd 1908. Kyrkan ar uppford ¢ Interior ombyggnad 1956-1957 under
pa murarna av en aldre nedbrunnen ledning av arkitekt Ake Porne. Ny
kyrka fran 1790-talet. inredning bland annat goly, altare,
altarring, kyrkbankar, takarmatur,

ny fargsattning. Ny konstnarlig
utsmyckning i form av altarmosaik
och polykroma fonster av konstndren
Gun Setterdahl samt skrank i smide

¢ Vitputsad kyrkobyggnad i nybarock stil,
rundbdgiga fonster. Tva mindre torn
med huvar i vaster, kraftigt artikulerat
torn med huv i ster.

o Treskeppig hallkyrka med flackt med draperi av konstndren Allan
tunnvalv, koret ar rakt avslutat och med Runefelt respektive Elsa Gullbergs
svagt indragen nisch. Golvet belagt textilateljé.

med rodbrun kalksten, vdggarna

Skyddad kap. kulturmiljol .
avfargade i en gravit nyans som * >lyddadgenom 4 kap. KUiturmijolagen
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Kulturhistorisk
bakgrund och
innehall

Detta avsnitt utgar
fran fragorna Vad
finns? och Vad har
hdnt? for att beskriva
vad som kdnnetecknar
kyrkorummet samt
konstverken, i synner-
het altarmosaiken i
sitt rumsliga samman-
hang, samt vasentliga
forandringar som skett
over tid.

Vidare utgar avsnittet
fran fragan Vad dter-
speglas? for att
beskriva vilka kultur-
historiska skeenden
som konstverken i sitt
rumsliga sammanhang,
ger uttryck for.
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Kulturhistoriska aspekter

Beskrivande moment (A)

De konstnirliga inslag som idag dominerar kyrkorummet i form av
altarmosaik, blyinfattade glasfonster och skrank av smidesjirn med dra-
peri utfordes alla i samband med den genomgripande interiéra ombygg-
nad som kyrkan genomgick 1956-1957.!% Tillsammans med den samti-
da férnyelsen av den 6vriga fasta inredningen, bland annat kyrkbankar
i furu, ljuskronor i nickel och opalplast och altare i sten bidrar konst-
verken till att ge kyrkans interiér tydliga modernistiska drag.”® Det ka-
pell som inrittades strax innanfor entrén i vister, i syfte att anvindas for
mindre sammankomster, ir ett tilligg som ocksa tillkom vid restaure-
ringen pi 1950-talet och utgor ett tidigt exempel pa denna typ av min-
dre rumsbildningar i ett storre kyrkorum.

Den omgestaltning som kyrkan genomgick pa 1950-talet speglar tyd-
ligt den strivan till andlig f6rnyelse och nya liturgiska former samt en
demokratisering av kyrkorummet som da fanns inom Svenska kyrkan."°
Korets avskalade gestaltning samt kyrkorummets nedtonade firgsitt-
ning avseende viggar och tak, de enkla kyrkbiankarna i furu och den
ovriga fasta inredningens dimpade firgsittning medfér sammantaget
att altarmosaiken, med sin polykroma och mycket starka firgsittning,
intar en sddan dominerande position i rummet."! Altarmosaiken utgér
ddrmed en fokuspunkt for personlig bén och kontemplation, inslag som
var biarande tankar i den kyrkliga fornyelsen vid denna tid. Kyrkorum-
mets dterhdllsamma uttryck bidrar vidare effektivt till att understryka
altarmosaikens samhorighet med de i starka farger polykroma blyinfat-
tade fonstren i S:t Martins kapell invid entrén i vister.

Altarmosaiken Ljuset i morkret, som miter totalt 35 kvadratmeter, ar
centralt placerad i en nisch i den rakt avslutade ostra korviggen och ir
utférd av Gun Setterdahl 1957. Verket bestar av cirka 300 ooo handhugg-
na mosaikbitar i olika firger, si kallad smalto, som importerades frin
Venedig, Italien.? Motivet dr en nistintill abstrakt komposition som
torestiller Kristus, den uppstindne, som skidnker vilsignelse. Kristus-
gestalten med utstrickta armar dr utférd i bladgulds6éverdragen mosaik
och ir infdlld i en omgivande vit korsform.

Altaret, som dr samtida med mosaiken, och ett par dldre golvljus-
stakar samt en sentida matta, som tar upp firgerna i mosaiken, ir de
enda inventarier som exponeras i det upphdjda koret. Ett galler, eller
skrank, av smidesjirn utfort av Allan Runefelt samt ett vidhingande
draperi i dova grabla nyanser frin Elsa Gullbergs ateljé avskiljer langhu-
set frin kapellet. Skranket har forestdllande scener frin S:t Martins liv
och utférandet dr timligen grovt vilket bidar till att smidet ndstan har
ett slags industriell karaktir. Det s6dra fonstret i kapellet, invid entrén,
symboliserar Gryning och det norra Mot aftonen. Aven dessa blyinfatta-

de fonster dr komponerade av Gun Setterdahl.



Interiorbild fran Ockelbo kyrka. Den nybarocka arkitekturen i ljusa, aterhallsamma
fargskalor samspelar vél med 1950-talets férnyelse av kyrkorummet, bland annat i

form av nya kyrkbankar i furu och ljuskronor i nickel och opalplast samt ett skrank i
smide som skiljer langhuset fran det mindre kapellet invid entrén.
Foto: Cissela Génetay (2021), RAA.

Den omgestaltning av kyrkorummet som genomfordes 1956—1957 dr
idag ndstan helt oférindrad vad giller savil fast inredning som konst-
nirlig gestaltning. Endast den altarring som installerades nimnda ar ir
idag borttagen. Altarmosaikens lyster och firgrikedom ér dven den in-
takt och endast nigra fa bitar har lossnat frin konstverket. Aven de bly-
infattade fonstren i kapellet dr oférindrade liksom skranket i smides-
jarn samt draperiet.

Konstniren Gun Setterdahl var bland annat utbildad vid Valands ma-
larskola i Géteborg och Konsthdgskolan i Stockholm.™ Under 1950-talet
kom Setterdahl att utveckla sin konst mot non-figurativ expressionism
och ir vid sidan av Ockelbo kyrka bland annat representerad i Kungs-
ladugirds och Sl6ta kyrkor samt krematorierna i Trollhittan, Ystad, Vir-
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namo och Huddinge.
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Méojlighet till
kunskap, forstaelse,
kulturhistorisk
helhet och relevans:

Med utgangspunkt i
det kulturhistoriska
sammanhang, som
har identifierats i det
beskrivande momen-
tet, analyseras i detta
avsnitt konstverken, i
synnerhet altarmosa-
iken, i sin rumsliga
kontext utifran fragor-
na Vilka dr vdrdena?
och Hur framtréder
vdrdena?

Analysen ska pavisa
vilka mojligheter

till kulturhistorisk
kunskap, forstaelse,
helhet och relevans
som altarmosaiken
och de 6vriga konst-
verken i kyrkorummet
ger uttryck for i sitt
rumsliga samman-
hang. Analysen avslu-
tas med ett stéllnings-
tagande som utgar
frén fragan Vilka dr de
héga virdena?

Konstverkets
estetiska egenskaper
ochirelation till
omgivningen

Detta avsnitt utgar
fran fragorna Vad
finns? och Vad kan
uppfattas? for att
artikulera visuella,
taktila och andra
estetiska egenskaper
som kannetecknar
konstverken i relation
till kyrkans gestaltning
och funktion.
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Analyserande moment (B)

Kyrkans arkitektoniska stil i en aterhillsam nybarock, vilken idag tyd-
ligast framtrider i kyrkans exteridr, utgor ett tydligt exempel pd den
eklekticism som @nnu var ridande inom arkitekturen under tidigt 19oo-
tal. Den omdaning av kyrkans interiér som genomférdes i mitten av
1950-talet utgdr en ny arsring i kyrkans historia och den modernistiska
gestaltning som kyrkorummet da fick dr tydligt framtridande dnnu
idag.'®

Ockelbo kyrkas interiér ger god insikt i hur arkitekt och konstnir
arbetade nira varandra i den gestaltande processen i syfte att skapa en
helhetsmilj6."®Altarmosaiken bidrar tillsammans med de tvd fonstren
i kapellet till ett slags firgaccenter i det annars relativt avskalade kyr-
korummet. Genom verkens placering, i vister invid entrén respektive
oster i koret, bildas en tydlig riktning frin entrén fram mot altaret och
dess mosaik. Den interiora gestaltningen kdnnetecknas av den vilja till
enkelhet och gemenskap som bland annat efterstravades i den kyrkliga
fornyelse som kinnetecknade Svenska kyrkan runt 1goo-talets mitt.""
Aven om stora delar av den ildre inredningen gick forlorad vid om-
gestaltningen pd 1950-talet kan den genomtinkta modernisering som
detta kyrkorum representerar, dir konsten intar en sidan framtradande
position, ocksi tillskrivas mycket héga kulturhistoriska virden. Detta
beror pé att den utgdr ett sidant tydligt exempel pd Svenska kyrkans
davarande strivan till liturgisk fornyelse som syftade till att manifestera
tolkkyrkotankens demokratiska ansatser.

Den teknik som anvints for altarmosaiken, smalto, dr en mycket
gammal teknik som bland annat anvints inom den bysantinska kulturs-
faren arhundradena efter Kristi f6delse samt i den romanska konsten.!®
Aven om hantverket har historiska rotter ger altarmosaikens abstrakta
formsprak verket ett tydligt modernistiskt drag."™® Detta utgér en intres-
sant spanning, eller kontrast, i konstverket och dr ocksd nigot som bi-
drar till altarmosaikens mycket hoga kulturhistoriska virde.

Estetiska aspekter

Beskrivande moment (A)

Kontrasterna mellan kyrkobyggnadens tunga barockformer och den
strikta men ldtta och modernistiska inredningen bidrar till kyrkorum-
mets starka dynamik. Gun Setterdahls tre konstverk — altarmosaiken
Ljuset i Mérkret och de tva blyinfattade fonstren Gryning (sodra sidan)
och Mot aftonen (norra sidan) utgor de tydligaste firgaccenterna. Den
stora altarmosaiken utgér det mest markanta blickfanget i kyrkorum-
met, centralt placerad i en grund nisch pa kyrkans 6stra vigg och med
en komposition som kinnetecknas av stram symmetri.

Altarmosaiken dr varsamt anpassad efter korets valv och, betraktat
pa avstand, dr dess skala och maleriska uttryck sldende. Sett pd nira



Ljuskrona i nickel och opalplast. Material och
formsprak markerar 1950-talets intresse for nya
material. Foto: Cissela Génetay (2021), RAA.

Gun Setterdahls altarmosaik Ljuset i mérkret
(1957) i Ockelbo kyrka. Korets gestaltning
aterspeglar den enkelhet som efterstravades
i den kyrkliga fornyelse som kannetecknade
Svenska kyrkan runt 1900-talets mitt.

Foto: Cissela Génetay (2021), RAA.
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Gun Setterdahls blyinfattade fonster Gryning och Mot aftonen. De konstnarligt
gestaltade fonstren i kyrkans kapell i vaster bildar ett slags fargaccenter till

Setterdahls storre mosaik pa korvaggen i 6ster. Foto: Henrik Orrje (2021),
Statens konstrad.

hall dominerar i stillet konstverkets hundratusentals, hantverksmassigt,
olikformigt skurna, mosaikbitar av si kallad italiensk smalto, smilt
glas med olika pigmenttillsatser. Mosaikbitarna dr omsorgsfullt lagda i
monster och samtidigt ojimnt fogade, vilket ger bildytan en mjukt va-
gig och levande karaktir.

Den stiliserade Kristusgestalten i centrum av motivet dr utford i en
starkt ljusreflekterande bladguldséverdragen smalto. Kristusgestalten
omgirdas av en korsform i vit smalto som ytterligare forstirker bladgul-
dets lyskraft, sdrskilt nir altarmosaiken betraktas pd avstind. Kristus-
gestalten stir pd ett slags stiliserat rektanguldrt fundament i rédbrun
smalto och omges av cirkelformade filt som priglas av varma gula, beige-
bruna och orangea firgtoner for att i altarmosaikens yttre filt 6verga
till de morkare och kallare firgerna svart och blatt. Genomgéende dr de
olika fargfilten komponerade av olika bla, gula, beige och orange mosa-
ikbitar, i de moérkare partierna med inslag av morkt bla och svarta bi-
tar. De cirkelformade firgfilten ér satta i béljande monsterformationer
medan det rédbruna fundamentets, liksom Kristusgestaltens och kor-
sets mosaikytor, dr satta i horisontal-vertikala formationer. Altarmosa-
iken gér hela vigen ned till korgolvet och det réda i mosaiken ansluter
till det roda kalkstensgolvet utan en avgrinsande golvsockel. Mattan,



som dr sentida, och som ér placerad framfor altarmosaiken harmonierar
med konstverkets kolorit och ménsterverkan.

De tvi blyinfattade polykroma fonstren som dr placerade i S:t Mar-
tins kapell markerar detta avgrinsade rumssammanhang och utgér pen-
danger till altarmosaiken. Draperiet och skranket som avgrinsar ka-
pellet mot det 6vriga kyrkorummet karakteriseras av aterhdllsamma
fargskalor i gratt och grablatt. Skrankets motiv avviker frin de 6vriga
konstnirliga inslagen genom forestillande, figurativa motiv frin S:t
Martins liv. Motivets langt drivna stilisering kdnnetecknas emellertid
av en enkelhet som korresponderar med de 6vriga konstverkens uttryck

och den modernistiska inredningens estetiska ideal.

Analyserande moment (B)

Den koloristiskt dterhillsamma kyrkointeridren understryker kraft-
tullt samhorigheten mellan altarmosaiken och de polykroma blyinfatta-
de fonstren i S:t Martins kapell invid entrén i vister. Mosaiken tillsam-
mans med de blyinfattade fénstren, bildar firgaccenter i kyrkorummet
och ger en kidnnbar rumslig helhetsverkan. Elsa Gullbergs grabla dra-
peri och Allan Runefelts gratonade skrank i smidesjirn forstirker ytter-
ligare kyrkorummets estetiska dramaturgi.

Pa avstand, sedda frin kyrkbidnkarna, blandas mosaikbitarnas farger
i betraktarens 6ga pa samma sitt som punkterna i rastrerade fargtryck
eller pointillistiska malningar. Denna visuella effekt bidrar ytterligare
till att mosaikens bildyta upplevs som full av liv och skiftningar och
torstirks ocksa av ljusets speglingar i smaltomosaikens hogblanka hand-
bearbetade ytor. Allt detta bidrar till rérelse at den stramt symmetriska
kompositionens moénster och firgformationer. Franvaron av golvsock-
eln spelar ocksa en viktig roll for att altarmosaiken och koret ska kunna
upplevas som en estetisk helhet.

Altarmosaiken visar starkt sliktskap med modernismens abstrakta
targfiltsmaleri och geometriskt uppbyggda kompositioner. Motivets
lingt drivna abstraktion bidrar till verkets estetiska kapacitet. Motivet
kan ocksa, for betraktaren, ge upphov till egna tolkningar och tillf6r
pa sa sitt kyrkorummet en annan andlig dimension'®, dir altarmosai-
kens litt vilvda yta och djupt bl kulér utan stérre anstringning kogni-
tivt kan upplevas som en odndlig rymd i vilken tankar, kinslor, minnen
och associationer kan f3 fritt spelrum, det vill siga balansen mellan ljus
och moérker som tangerar existentiella frigor.!” Mosaikens motiv med
dess symboliska betydelse i form av Kristus vilsignelse i kombination
med dess drag av dldre bysantisk kyrkokonst bidrar ocksa till konstver-
kets hoga kognitiva kapacitet. Den hoga estetiska och kognitiva kapaci-
teten bidrar till konstverkets mycket hoga estetiska virden.

Estetisk och
kognitiv kapacitet

Med utgangspunkt

i det sammanhang
som har identifierats

i det beskrivande
momentet, analyseras
i detta avsnitt den
estetiska verkan som
altarmosaiken och de
ovriga konstverken har
i sin rumsliga kontext
utifran fragorna

Vilka dir virdena?

och Hur framtréder
vdrdena?

Utifran samma fragor
analyseras vidare hur
kdannedom om symbo-
liska och konceptuella
inslag kan forstarka
betraktarens forstaelse,
kunskap och insikt om
konstverken, i synner-
het altarmosaiken, och
dess kulturhistoriska
sammanhang.

Analysen avslutas med
ett stallningstagande
som utgar fran fragan
Vilka dr de h6ga
vdrdena?
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Overst: Detaljbilder av Gun Setterdahls altarmosaik Ljuset i mérkret. Foto: Cathrine Mellander Backman (2021), RAA.
Nederst: De handhuggna glasmosaikbitarna ar omsorgsfullt lagda i fargfalt och monster som framkallar en
férnimmelse av bade rérelse och vila. Foto: Cissela Génetay (2021), RAA.
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Sammanvagd bedémning

Den omfattande omgestaltning av kyrkorummet som utférdes 1956-1957
kan tillskrivas mycket hoga kulturhistoriska virden. Detta da kyrkans
omgestaltning si tydligt aterspeglar, och ger kunskap och férstéelse for,
den vilja till enkelhet, andlig gemenskap och férnyelse som priglade de-
lar av Svenska kyrkan vid mitten av 19oo-talet. Arkitektens och konst-
ndrernas vilja att omsitta dessa tankar gér tydligt att utlisa d interidren,
dir konstverken och i synnerhet altarmosaiken ir i fokus, priglas av
stram enkelhet och dir den fasta inredningen och konsten tillsammans
bidrar till en ansprikslos helhetsverkan.

Likasa kan 1950-talets modernisering tillskrivas mycket hoga este-
tiska virden. Detta giller i synnerhet Gun Setterdahls altarmosaik. Ex-
empel pa verkets estetiska kapacitet dr den stiliserade Kristusgestalten
som har en stark intensitet i sitt formmadssiga och koloristiska uttryck.
Detta motivs balans mellan ljus och morker, som direkt kan associe-
ras till existentiella kdrnfragor, bidrar dven till dess kognitiva kapacitet
som pa ett kraftfullt sitt forstirker konstverkets kontemplativa estetis-
ka rumsverkan. Men dven 6vriga konstnarliga inslag i 1950-talets mo-
dernisering, som fonsterkompositionerna, Allan Runefelts skrank i smi-
de och draperiet frin Elsa Gullbergs ateljé, samt de sakligt utformade
kyrkbinkarna i furu, utgér betydelsefulla delar av moderniseringen som
i samspel med den nybarocka arkitekturen bildar en sammansatt konst-
nirlig och arkitektonisk helhet med mycket héga estetiska virden.
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Talande scen av Astrid Géransson (2019). Det skulpterade bordet utgor en av
konstverkets tre delar och ar placerat i entréhallen till Ingdng 100/101, Akademiska
sjukhuset i Uppsala. © Astrd Géransson/Bildupphovsratt 2021.

Foto: Cissela Génetay (2021), RAA.
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7.4 Akademiska sjukhuset i Uppsala

Exemplet behandlar en samtida sjukhusmiljo, uppford i re-
gional regi, dir gestaltningsfrigorna har genomsyrat hela
processen — fran program till projektering och byggande.
Sjukhusmiljon inrymmer flera olika konstverk, men exem-
plet belyser enbart ett av dessa konstverk. Forvaltning av
sjukhusmiljéer medfor i regel stindiga forindringar i bade
mindre och storre skala och exemplet dr valt da det sirskilt
kan belysa vikten av att det finns skétselplaner som vid si-
dana forindringar kan ge konkreta rad for den fortsatta f6r-
valtningen. Exemplet dr dven valt for att visa hur samtida
byggnadsanknuten offentlig konst i en nyuppférd bebyggel-
semiljé kan virderas utifran kulturhistoriska och estetiska
aspekter. Det rumsliga sammanhang som valts i detta ex-
empel ir Inging 1oo/101 pd Akademiska sjukhuset i Uppsala
och konstverket Zalande scen som bestar av tre olika delar

som inbordes har berdring med varandra.

Akademiska sjukhuset i Uppsala,
Ingéng 100/101 uppfért 2020,
arkitekt Anna Maria Ejdeholm,
White arkitekter.

Foto: Cissela Génetay (2021), RAA.

o Arkitekt Anna Maria Ejdeholm, White
arkitekter. Konstnarer Astrid Goransson,
Sari Palosaari, Sirous Namazi, In Every
Tree (Maria Olevik och Maria Larsson),
Andreas Eriksson, Catrin Andersson,

o Akademiska sjukhusets dldsta delar ar
fran 1867 och har darefter byggts ut i
olika etapper. Senast uppférda byggnad
inom sjukhusomradet, Ingdng 100/101,
invigd 2020. Modern sjukhusbyggnad

¢ Ingdng 100/101 innehdller bland annat
avdelningar fér 0ppen- och slutenvard
inom verksamhetsomradena blod- och
tumorsjukdomar, specialmedicin samt
nuklearmedicin. Har finns dven opera-
tionsavdelning och preoperativ
avdelning.

Bakgrundsfakta
e Byggherre, Region Uppsala, ¢ Nymodernistiskt byggnadskomplex,
hyresgdst Akademiska sjukhuset. betongstomme kladd med gult fasad-

tegel med fonsteréppningar i liv med
fasaden. Byggnadskroppen inramar en
Oppen gard. Glasad huvudentré med
utkragad 6vre del med frostat glasparti
och ljusinstallation.

Pasi Walimaa samt Malin Holmberg. e Entréhall centralt placerad i tva
vaningars hojd med informationsdisk
och cafeteria samt med innergard som
fond. Vaggar kladda med gult fasad-
tegel, trappor och forbindelsegdngar
med vitmalade racken och lejdare av

tra.
vars konstruktion mojliggor flexibel
anvandning vad galler behovet av nya ¢ Ingdri Uppsala stads innerstadsstrategi
funktioner och teknisk utrustning. "Park- och institutionsstaden” dar sjuk-

husomradet med omgivningar tillmats
héga kulturhistoriska varden.!?? | lans-
styrelsens fordjupade kunskapsunder-
lag gallande riksintresset Uppsala stad
tillskrivs Akademiska sjukhuset stora
arkitektoniska, medicin- och arkitektur-
historiska varden.'?®
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Kulturhistorisk
bakgrund och
innehall

Detta avsnitt ut-

gar fran fragorna Vad
finns? och Vad har
hdnt? for att beskriva
vad som kdannetecknar
konstverket Talande
scen i sitt rumsliga
sammanhang samt va-
sentliga férandringar
som skett 6ver tid.

Vidare utgar avsnittet
fran fragan Vad dter-
speglas? for att beskri-
va vilka kulturhisto-
riska skeenden som
konstverket i sitt
rumsliga sammanhang
ger uttryck for.
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Kulturhistoriska aspekter

Beskrivande moment (A)

Akademiska sjukhuset dr ett sjukhus som byggts ut i etapper under
cirka 150 dr.”* Inging 1o00/101 ligger i sjukhusomradets norra del vid Dag
Hammarskiolds vig, nira Uppsala slott och Carolina Redeviva. Bygg-
naden och entréhallen ir gestaltade i ett samtida arkitektoniskt form-
sprik, ett slags nymodernism, som nigot avviker frin de ildre intill-
liggande byggnadskropparna. Det ljusgula teglet ger associationer till
aldre offentliga byggnader, exempelvis 1950-talets skolbyggnader och
andra offentliga institutioner. De stora glasade fonsterpartierna mot den
gronskande innergirden samt de manga mindre ljusinsldppen i mur-
viggarna bidrar till entréhallens ljusa interiér. Den ljusa interiéren samt
den 6ppna planlésningen i tva viningsplan bidrar bide till en rymd och
en 6verskadlighet vad giller funktion och orienterbarhet. Denna éver-
skadlighet underlittar f6r besokarens vidare vig upp for trapporna eller
genom de 6ppningar som finns pa dmse sidor av entréhallen och under-
stryker pa ett lagmalt sitt entréhallens funktioner.

Planeringen av denna nya del av Akademiska sjukhuset har utgitt
frin ett holistiskt tinkande och en uttalad vilja att sdtta manniskan i
centrum.'” Det holistiska tinkandet omfattar sivil utformningen av
byggnaden som planeringen av verksamheten samt hur personal, pa-
tienter och besokare ska bemétas. Av den anledningen har de gestalt-
ningsmissiga frigorna varit centrala och dirmed har dven konsten fitt
stor betydelse, bland annat vid utférandet av Ingang 1oo/1o1 dir konst-
verket Tulande scen dr placerat.'*

Konstverket 7ulande scen utgodrs av tre delar och dr skapat av Astrid
Goransson (firdigstillt 2020). En del utgors av en skulptur i form av ett
bord med féremail vilket dr centralt placerat i entréhallen. En annan del
av verket dr det i ett monster stensatta torget utanfor byggnaden, Linda
Bengtssons torg, som fatt sitt namn frin en av sjukhusets underskoter-
skor. En tredje del av verket dr den ljudinstallation med intervjuer med
minniskor om deras tatueringar som man kan ta del av genom en QR-
kod tillginglig dels pa bordsskulpturen i entréhallen, dels pé en sittbank
invid torget. Verket som helhet ir specifikt utformat f6r entréhallen och
byggnadens utemiljo — tva miljéer dir minniskor stindigt passerar pi
vig till, eller fran, sjukhusets olika avdelningar.

Det bord som ingir i skulpturen i entréhallen ir tillverkat av olika
trislag och skiftar dirmed i olika nyanser. Bordsbenen har olika form
med drag av bide barock och nyklassicism.'”” Bland féremélen pd bor-
det kan ndmnas en byst av flicka med ett fastklistrat 16nnfr6 pa ndsan,
ett rep, en stolsrygg, en gipsfigurin forestillande tva barn, ett litet hus,
en spegel och en tatueringsapparat. Vilande pi bordets underrede ater-
finns en skulpterad hund. Féremalen rymmer berittelser som konstni-
ren tagit del av genom intervjuer med personer som pi olika sitt har



haft en anknytning till sjukhusets verksamhet, bdde personal, patienter
och anhoriga. Féremilen dr utforda i olika material, bland annat kera-
mik, brons, sten, trd, aluminium, silikon och glas.!* Nagra av féremélen
refererar till vir samtida vardag medan andra kan associeras med dldre
tiders seder och bruk, nigot som dven aterspeglas i materialvalen. Ytter-
ligare vissa féremal har ett friare skulpturalt uttryck.

Bakom det skulpterade bordet 6ppnar sig ett stort fonsterparti som
vetter mot en innergird med planteringar. Genom fonsterpartiet kan
man se skulpturen Bodymap av Sirous Namazi som ger intryck av att
sviva i luftrummet ovanfér innergirden. Entréhallens interiéra viggar
ar klidda med samma ljusgula tegel som de exteriéra fasaderna och
entréhallens kortsidor d4r murade i ett kvadratiskt genombrutet monster.
Golvet ir tickt av plattor i stenmaterial. Den fasta inredningen utgors,
vid sidan av trapporna och foérbindelsegingarna, av en informationsdisk
samt en cafeteria vilka bada ar klidda med tripanel. Till cafeterian hor
16sa bord och stolar som litt kan flyttas. Till inredningen i entréhallen
hoér dven réda besokssoffor. Dessutom finns skdrmar for information
samt obemannade terminaler avsedda for besokare att anmila sin an-
komst utplacerade pé varsin sida av bordsskulpturen. Skulpturen utgdr
ett avvikande inslag i den i 6vrigt konforma och funktionsanpassade in-
redningen. Astrid Goéransson har uttryckt att hon vill att konstverket
ska skapa intimitet i entréhallen och att det ska vicka betraktarens lust
att ta pi de skulpterade foremilen.'®

I anslutning till Ingédng 1o0o/101 aterfinns verkets andra del, ett runt
torg dir rundade granitbinkar bildar en rumslig avgrinsning mot in-
tilliggande planteringar och gingvigar. Torget dr belagt med gatsten
i svart diabas och ljusgra granit, i monster i form av en tribaltatuering.
Monstret dr en uppforstoring av en tatuering som sitter pa kroppen pa en
av sjukhusets anstillda underskoterskor, Linda Bengtsson. Tatueringen
har en tematisk koppling till den skulpterade tatueringsapparat som ér
ett av foremélen pd bordet i entréhallen. Torgets monster kan tydligt
uppfattas, inte bara pa plats, utan dven genom fénstren i sjukhusets 6vre
viningar. P4 en av binkarna invid torget ligger ett slags fantasifull re-
plika av en nagot férstorad handspegel i brons och rostfritt stil med en
flatform i ram och handtag. Spegeln ir identisk med den spegel som
ligger pa bordsskulpturen i entréhallen vilket skapar nidra samband mel-
lan dessa tva delar av verket. Mojligheten att genom QR-koden ta del
av verket genom att lyssna gor att de olika delarna far ytterligare en an-
knytning till varandra, och bidrar dven till att 6ka tillgdngligheten till
verket Tulande scen.

Konstverket 7alande scen har inte genomgatt ndgra stora forind-
ringar sedan verkets tre delar skapades vilket bidrar till att lisbarhe-
ten dr hog. Nigra mindre férindringar invid skulpturen i entréhallen
kan dock noteras, bland annat att informationsskyltar och handspritsbe-
hallare har placerats i dess omedelbara nirhet. Det bidrar till att bords-
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Informationsskyltar och handspritsbehallare har successivt tillkommit i bords-
skulpturens omedelbara narhet. Det bidrar till att bordsskulpturen inte langre
utgor det centrala blickfang det tidigare var i entréhallen.

© Astrd Géransson/Bildupphovsritt 2021. Foto: Cissela Génetay (2021), RAA.

skulpturen inte lingre utgér det centrala blickfang det tidigare var i en-
tréhallen. Den skoétselplan som finns for konstverket reglerar ddrmed
inte hur férindringar i ndrmiljon paverkar upplevelsen av verket, ni-
got som kanske borde utvecklas i en skotselplan som berdr en miljo dir
standiga forindringar pagéir. Likvil dr skotselplanen ett viktigt under-
lag f6r den vard och det underhall som pa regelbunden basis gors vad
giller sjilva konstverket.”°

Konstniren Astrid Goransson dr fodd 1956 och ar bland annat ut-
bildad vid Konstfack i Stockholm och Valands konsthogskola i Gote-
borg. Hon finns representerad pa bland annat Statens konstrad, Skis-
sernas museum, Uppsala konstmuseum och Dunkers kulturhus. Hon
har utfort offentliga konstverk fér skolor samt vard- och omsorgsboen-
den i bland annat Katrineholm, Eskilstuna och Stockholm.”®! Hennes
skulpturer kidnnetecknas av ett nira intresse for vardagens manniskor
och ting. Hon har under lang tid utvecklat egna processer f6r dialog och
nira samarbete med boende och andra som verkar och lever pa de plat-
ser ddr hennes offentliga verk ska uppforas.'*



Analyserande moment (B)

Konstverket Zalande scen med sina tre delar utgor ett installationsverk
som representerar ett i grunden nytt perspektiv pa konstnirlig utform-
ning av offentlig milj6, dir mer traditionella skulpturala inslag kom-
bineras med minniskors egna minnen och historier. Det faktum att
monstret vid torgbildningen dr en uppforstoring av en av sjukhusets an-
stilldas tatuering bidrar till att verket kan upplevas som personligt och
dirmed utgér ett timligen nyskapande inslag pa en liten, men offent-
lig torgplats.

Det skulpterade bordets samtida och historiska féremél och
foreteelser samt torgets gestaltning, tillsammans med konstverkets
ljudberittelser, skapar en komplex viv av meningslager f6r dem som be-
traktar och lyssnar till konstverket. Med hog integritet och subtila in-
slag forenar konstverket dels idén om den fria konsten, dels tankar som
ar grundldggande for dagens vérdfilosofi och som tar sin utgangspunkt i
den enskilda minniskans fysiska och existentiella behov.

Entréhallens planlosning samt de konstnarliga inslagen, bade interi-
ort och exteriort, 6verensstimmer vil med den gestaltningsmassiga och
virdideologiska intentionen som ligger till grund f6r Inging 100/101,
nimligen att sitta médnniskan i centrum. Det holistiska tinkande som
priglar denna del av sjukhuset dr ett tydligt uttryck for hur samtiden
ser pa kopplingen mellan kropp och sjil. Den arkitektoniska och konst-
nirliga gestaltningen visar dirmed pé den utveckling som virden, och
virdinstitutionerna, genomgatt under de senaste decennierna dir man
tidigare utgick frin ett mer hierarkiskt och strikt medicinskt perspektiv
till att idag i storre utstrickning se hela méinniskan och dérigenom ska-
pa delaktighet. Det helhetstinkande som karaktiriserar gestaltningen
av Inging 1oo/1o01 bidrar till att byggnaden och konstverket kan tillskri-

vas hoga kulturhistoriska virden.

Estetiska aspekter

Beskrivande moment (A)

Konstverket Talande scen av Astrid Goransson kan estetiskt beskrivas
som en installation i tre delar placerade bade exteriort och interiért: en
skulptur i form av ett bord, ett stensatt monster utomhus med en skulp-
terad handspegel och ett ljudverk med ett fyrtiotal berdttelser om tatu-
eringar.

Mest visuellt framtridande av konstverkets tre delar dr skulpturen i
form av ett bord som ir frontalt placerat i entréhallen till Inging 100/101.
Bordet ir tillverkat i ek, lind och brons samt delvis bemélat. Det kan pa
avstind och vid en hastig betraktelse uppfattas som ett traditionellt ba-
rockbord med kopplade, balusterformade ben. Men f6r den som stan-
nar upp och betraktar det pa ndra hill blir de skulpturala egenskaper-
na patagliga i form av tre olikformade ben i antikiserande stilar samt ett

Mojlighet till
kunskap, forstaelse,
kulturhistorisk
helhet och relevans

Med utgangspunkt i
det kulturhistoriska
sammanhang, som har
identifierats i det be-
skrivande momentet,
analyseras i detta av-
snitt konstverket
Talande scen i sin rums-
liga kontext utifran fra-
gorna Vilka dir viirdena?
och Hur framtrédder viir-
dena?

Analysen ska pavisa
vilka mojligheter till
kulturhistorisk kun-
skap, forstaelse, helhet
och relevans som
Talande scen ger ut-
tryck for i sitt rumsliga
sammanhang. Analy-
sen avslutas med ett
stadllningstagande som
utgar fran fragan Vilka
drdet héga virdena?

Konstverkets
estetiska egenskaper,
ochirelation till
omgivningen

Detta avsnitt utgar
fran fragorna Vad
finns? och Vad kan
uppfattas? for att
artikulera visuella,
taktila och andra este-
tiska egenskaper som
kannetecknar konst-
verket Talande scen i
relation till byggna-
dens gestaltning och
funktion.
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Linda Bengtssons torg med
stensatt monster i form av
tribaltatuering och bankar
i granit med trasitsar.

© Astrd Goransson/Bild-
upphovsratt 2021.

Foto: Cissela Génetay (2021),
RAA.

Den skulpterade spegeln
skapar en forvrangd bild av
verkligheten och utgér en
detalj pa en av bankarna
som ingar i verket.

© Astrd Goransson/Bild-
upphovsréatt 2021.

Foto: Henrik Orrje (2021),
Statens konstrad.

84



fjirde ben i form av en skulpterad tridstam. P4 ett av benen finns en bild
av en fantasifigur och pa de kopplade benens mittstycke ligger en skulp-
terad hund med blicken vind mot panoramafénstret som vetter mot in-
nergarden.

Pi det skulpterade bordet finns ett antal, delvis bemalade, skulpturer
i olika material. Mest igonfallande av dessa dr nog den skulpterade
bysten med ansiktet vint uppat och en l6nnisa pa nisan som pekar rakt
upp. Pi bordsskivan finns ocksi ett flertal andra skulpterade féremal,
bland annat tvd pojkar, en tatueringsapparat, ett piller, en handspegel,
en stillning gjord av tradrullar, ett rep, en stolsrygg och ett litet hus.™3
Féremilen idr gjorda i bland annat sten, trd, brons, aluminium, kera-
mik, kopparplit, rostfritt stil, silikon och glas.** Konstverkets kolorit dr
dimpad och harmonierar med bordsskivan. Skulpturerna har en patag-
lig taktilitet ddr ndrvaron av spar frin konstnirens handbearbetade for-
mer forstirks av ljuset frin fonsterpartiet bakom skulpturen och entré-
rummets elektriska belysning.

Utomhus, vid byggnadens sydvistra horn och nira Ingéng 1oo/1o1,
ligger Linda Bengtssons torg, uppkallat efter en underskoterska pa onko-
logiska mottagningen. Torget utgor konstverkets andra del och det har
i grunden en klassisk cirkelform med ljusgra gatstenar i granit lagda i
ett symmetriskt cirkelformat monster. Cirklarna som utgar frin torgets
centrum blir stdrre och stérre mot torgets periferi. Rakt genom de sym-
metriskt stensatta, ljusgrd cirkelformerna skir ett asymmetriskt mons-
ter i form av en uppforstorad tribaltatuering i grasvart gatsten i diabas.
Monstret kan sirskilt tydligt uppfattas av dem som betraktar torget frin
fonstren uppe i den nirliggande sjukhusbyggnaden.

Tre binkar i ljus granit med grinade obehandlade trisitsar bil-
dar en halvcirkel runt torget. Pa en av de tre binkarna ligger en "kvar-
glomd” handspegel i brons och polerat rostfritt stil. Den som dr upp-
mirksam och slar sig ned en stund ldgger snart mirke till spegeln och
uppticker att den dr skulpterad och fast férankrad i binken. Dess spe-
gelyta dr hogblank men svagt konvex och konkav och foérvringer dari-
genom spegelbilderna av omgivande himmel, huskroppar och ménnisk-
or. En motsvarande spegel finns pi det skulpterade bordet i entréhallen.

Den tredje delen av konstverket Talande scen utgors av ett ljudverk
med ett fyrtiotal korta, inspelade berittelser med olika personer. Dessa
gar att lyssna pa i mobiltelefon via en QR-kod som ir placerad pa det
skulpterade bordet och pi en av bankarna utomhus vid torget. Varje be-
rittelse tar sin utgingspunkt i respektive persons tatuering och hur dessa

i sin tur dr forknippade med episodiska minnen, tankar och kinslor."
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Estetisk och
kognitiv kapacitet

Med utgangspunkt i
det sammanhang som
har identifierats i det
beskrivande momen-
tet, analyseras i detta
avsnitt den estetiska
verkan som Talande
scen har i sin rumsliga
kontext utifran fragor-
na Vilka drvérdena?
och Hur framtréder
vdrdena?

Utifrdn samma fragor
analyseras vidare hur
kannedom om symbo-
liska och konceptuella
inslag kan forstarka
betraktarens forstael-
se, kunskap och insikt
om konstverket och
dess kulturhistoriska
sammanhang.

Analysen avslutas med
ett stéllningstagande
som utgar fran fragan
Vilka dr de h6ga
vérdena?
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Analyserande moment (B)

Vid det forsta motet med det skulpterade bordet och foéremalen pa
bordsskivan uppstir en rad visuella och taktila sinnesintryck. Till de
allra forsta sinnesintrycken kan bland annat riknas férnimmelser av
konstverkets estetiska egenskaper. Skuggorna som dags- och ellju-
set skapar runt de skulpterade féremalen lyfter pa ett subtilt sitt fram
konstverkets tredimensionalitet, dess materialitet och kolorit. Motlju-
set fran glaspartiet som vetter mot innergarden forstirker de handbear-
betade ytorna, som dr alltifrin striava och jimna, till matta och hogblan-
ka. Efter en stunds tankebearbetning framtrider skulpturerna som mer
eller mindre igenkdnnbara avbildade féremal och en mingd frigor upp-
stir i betraktarens medvetande. Ett barn kanske uppticker den skulpte-
rade hunden péd bordets underrede medan en annan person kan funde-
ra 6ver de tvd sma skulpterade pojkarna och det uppférstorade pillret i
transparent glas pa bordskivan. Det skulpterade bordet har dirmed en
stark estetisk kapacitet.

Torgytans grisvarta monster av en tribaltatuering dr materialmassigt
integrerad i den ljusgré stensittningen vilket understryker intrycket av
en omsorgsfullt, traditionellt gestaltad offentlig plats. Torgets omgivan-
de vixtlighet, med perenner och trid, samt de halvcirkelformade ban-
karna, forstirker denna karaktir av offentlig plats. Samtidigt fungerar
monstret i sig sjilvt som ett avvikande estetiskt inslag som snarare vick-
er fragor dn skapar igenkinning. For den som uppticker den lilla hand-
spegeln pi en av binkarna och som inte kinner till att platsen utgdr en
del av konstverket 7alande scen uppstar en rad ytterligare frigor — varfor
ligger den ddr och varfor sitter den fast?

Kognitivt utgdr den tredje delen i konstverket 7ulande scen ett bi-
rande estetiskt element. For de betraktare som lyssnar pi de inspelade
personernas fortitade och mangbottnade berittelser via QR-koden pi
bordet, eller granitbdnken utomhus, férstirks konstverkets estetiska ka-
pacitet avsevirt. Varje inspelad berittelse ligger till ett nytt betydelse-
barande lager till konstverket. Darmed 6kar dven lyssnarens insikt suc-
cessivt om konstverkets komplexitet. Med ljudverkets berittelser sitts
lyssnarens kinslor och tankar i rérelse. Det understryker och konkre-
tiserar ocksd den uttalade vilja som varit vigledande vid gestaltningen
av Inging 1oo/101, nimligen att sitta ménniskan i centrum, nér vi hir
moter enskilda ménniskor och deras berittelser. Mot bakgrund av det-
ta birande estetiska element, som ljudverket bidrar till, far ocksd konst-
verkets skulpterade foremél och monsterliggningen pa Linda Bengts-
sons forg nya kognitiva dimensioner som pa ett raffinerat sitt vixelverkar
med betraktarens egna episodiska minnen och livserfarenheter.

Talande scen ir en sammansatt konstnirlig gestaltning med starka
estetiska egenskaper och en betydande kapacitet att beréra betrakta-
ren bide sinnligt och kognitivt. Konstverkets estetiska virde dr dirmed

mycket hogt.



Foremalen pa bordet ar
uttryck, minnen och
symboler kopplade till
anstallda, patienter och
besdkande vid sjukhuset.
© Astrd Goéransson/Bild-
upphovsrétt 2021.

Foto: Cissela Génetay (2021),

RAA.

Det skulpterade bordets
olika material och féremal
bidrar till verkets visuella
och taktila verkan.

© Astrd Goransson/Bild-
upphovsratt 2021.

Foto: Cissela Génetay (2021),

RAA.
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Sammanvagd bedémning

Inging 100/101 dr den senast tillkomna delen av Akademiska sjukhuset i
Uppsala. Projektets organisation har priglats av ett nira samarbete mel-
lan arkitekter, konstnirer och landskapsarkitekter. Savil byggnad som
konstverk i den nya tillbyggnaden dr uttryck f6r de gestaltningsmassiga
mal som varit vigledande i projektet. Funktionalitet och tillginglighet
har ddrfor varit lika viktiga som att anstillda, patienter och besokare
ska kinna sig inkluderade i sjukhusmiljon bland annat genom att till-
godose krav pa goda materialval, ljus, rymd, gronska och konstnirliga
inslag. Byggnaden har en ligmild karaktir vilket framhiver konstver-
ket Talande scen i sin rumsliga milj6. Det holistiska férhillningssitt som
karaktiriserar bade byggnad och konstverk ger kunskap om samtidens
vardideologi och star i kontrast till hur flera dldre sjukhusmiljéer har ut-
formats. Savil byggnad som konstverk kan darfor tillskrivas hoga kul-
turhistoriska virden.

Konstverket 7alande scen kan narmast liknas vid en konstnirlig in-
stallation vars olika delar, interidrt och exteriort, genom sina visuella
och taktila egenskaper har en komplex och mangdimensionell estetisk
verkan. Det skulpterade bordets bearbetade f6remal dir striva och kan-
tiga ytor moter glatta och mjuka former samt de skuggor som bildas i
motljuset utgdr en viktig del av verkets estetiska kapacitet. Aven tor-
gets utformning med dess nyskapande moénster och intimitetsskapan-
de rumsliga gestaltning, bidrar ocksé till verkets estetiska kapacitet.
Konstverket har vidare, inte minst genom ljudinstallationen med berit-
telser, en hog kognitiv kapacitet och kan direkt involvera betraktaren pa
ett personligt och existentiellt plan. Sammantaget kan konstverket till-
skrivas mycket hoga estetiska virden.
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Otrrje, Henrik Offentlig konst — ett kulturarv. Tillsyn

och forvaltning av byggnadsanknuten offentlig konst
(2014), Wahlstrom, Klara (red.) Bestdlld konst — Fastig-
hetsigarnas vard och underhdll av byggnadsanknuten
konst (2008), Ingen regel utan undantag — Enprocentregeln
Jfor konstnirlig gestaltning av offentlig miljé, Konstnars-
nimnden (2013), Lindbom, Jenni & Hermerén, Karin
Riktlinjer for forvaltning av offentlig konst (2014),
Hermerén, Karin Den utsatta konsten. Att forvalta konst
i offentlig miljo — etik, lagstifining och virdeforindring
(lic.) (2015), Hermerén, Karin Konsten att forvalta.
Bevarandets utmaningar och méjligheter — véirderingar och
beslutsprocesser i r9oo-talets Sverige rorande offentlig bygg-
nadsanknuten konst (diss.) (2020). Aven de inventeringar
och kartliggningar av den offentliga konsten som har
gjorts i flera kommuner och regioner utgor viktiga
bidrag pa omradet. Bland dessa kan nimnas Kartligg-
ning av den offentliga konsten i Viistmanlands kommuner
2011 och 2014, Landstinget Vistmanland (2014).
Kuzo19/01600/KL, Ku2019/01636/KL,
Ku2019/02020/LS (delvis).

Medverkande i referensgruppen, se bilaga 1.

For mer utforlig definition av begreppen "byggnads-
anknuten offentlig konst” samt begreppet offentlig
miljo, se Ku2o17/02582/LS, Ku2017/00942/KL (2019)
Byggnadsanknuten offentlig konst — Kunskapshijande
insatser for forvaltningen av den offentliga konsten som
del av kulturmiljon s. 18 £., 21.

Denna konst ir finansierad av Svenska kyrkan inom
ramen for kyrkornas byggkostnader och endast i
undantagsfall finansierad av Statens konstrid. I sam-
band med att Svenska kyrkan ar 2000 skildes frin sta-
ten och dirmed blev ett enskilt samfund fanns under
aren 2000 till 2009 majlighet att erhélla medel for
offentlig konst av Statens konstrad. Under perioden
1998—2009 hade Statens konstrad ett sirskilt uppdrag
att arbeta med ickestatliga aktorer dir bland annat
samarbete med Svenska kyrkan ingick.

Statens konstrdd (2019), se Bilaga 3. Denna rapport
som utfordes i samverkan mellan Statens konstrad
och Riksantikvarieimbetet har sirskilt utrett fragor
om roller och ansvar, lagstiftning samt limnade dven
forslag pa kunskapshéjande insatser for en bittre
lingsiktig férvaltning. Rapporten gjorde dven en
internationell jimforelse rérande hur man internatio-
nellt arbetar med f6rvaltning och bevarande av bygg-
nadsanknuten offentlig konst.

Det finns en rad kulturinstitutioner som tillhanda-
haller bécker, utstillningskataloger, bilder, filmer
eller motsvarande material om byggnadsanknuten
offentlig konst. Pa statlig nivd kan nimnas ArkDes,
Statens konstrad, Skissernas museum och Konst-
biblioteket (Skeppsholmen, Stockholm). Motsvarande
pa kommunal och regional nivéi dr de kommunala
konstmuseerna och konsthallarna samt linsmuseerna.
En ytterligare killa dr de inventeringar som minga
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fastighetsidgare, bide privata och offentliga, genomfor
av sitt konstinnehav som man kan na genom kommu-
nens eller regionens kulturférvaltning eller ansvarig
person pd det aktuella fastighetsbolaget.

Statens konstrad (2019) kap. 4, s. 67-100.

Plattform Kulturbistorisk virdering och urval.
Grundliggande forhallningssitt for arbete med att
definiera, virdera, prioritera och utveckla kulturarvet,
Riksantikvarieimbetet (2015).

Riksantikvarieimbetet (2015).

Se Riksantikvarieimbetet (2015) s. 22 f., 36 ff. En
jamforelse kan goras med andra sakomraden, t.ex.
bebyggelsehistoria, som ocksi utgor en del av den
kulturhistoriska aspekten, se t.ex. Kulturhistorisk
vdrdering av bebyggelse, Riksantikvarieimbetet (2002).
Se bland annat Kant, Immanuel Kritik av omdomes-
kraften, versittning Wallenstein, Sven-Olov (2003)
och Wittgenstein, Ludwig Anmdrkningar om firger,
dversittning Birnbaum, Daniel (1996).

Med sinnlig férnimmelse avses visuella akustiska,
taktila och andra sinnliga férnimbara egenskaper som
konstverket ger upphov till hos betraktaren.

Se exempelvis Riksantikvariedmbetet (2015, 2002).
Riksantikvariedmbetet (2015) s. 7, 16, 31, 44, 50.
Statens konstrad (2019), kap. 3 och 4.

Statens konstrad (2019), Hermerén & Orrje (2014),
Lindbom & Hermerén (2014).

Med arkitekturbunden konst avses hir den dldre
byggnadsanknutna konst som skapats i exempelvis
kyrkor, slott och i andra byggnader och lokaler av
savil offentlig som privat karaktir, men primirt alltsa
fore beslutet om enprocentsregeln och inrittandet av
Statens konstrad 1937.

For ingiende beskrivning av denna utveckling se
Statens konstrid (2019) s. 24 .

For professionaliseringsprocessen inom kultur-
minnesvirden och museiomradet se exempelvis
Jensen, Ola "Mellan dilettantism och professionalism.
Om konstruktionen av vetenskapliga sjilvbilder inom
1800-talets svenska kulturminnesvird och arkeologi”,
i Hodacs, Hanna & Federhofer, Marie-Theres (red.)
Mellom pasjon og profesjonalism. Dilettantkulturer i
skandinavisk kunst og vitenskap mellom 1660-1970,
(2012) s. 256 f., Geijer, Mia Makten 6ver monumenten:
restaurering av vasaslott 1850-2000 (diss.) (2007) s. 93
ff., Soderlind, Solfrid "Konsthistoria pi museerna” i
Gillgren, Peter, Johansson, Britt-Inger & Pettersson,
Hans (red.) 8 kapitel om konsthistoriens bistoria i Sverige
(2000) s. 28 ff. samt Pettersson, Hans "Konsthistoria
som universitetsdisciplin” i Gillgren, Peter, Johans-
son, Britt-Inger & Pettersson, Hans (red.) & kapitel om
konsthistoriens historia i Sverige (2000) s. 66 ff. Konst-
historia blev egen disciplin vid universiteten i Lund
och Uppsala 1908 men redan 1889 hade dmnet funnits
vid Stockholms hégskola. Grunderna for estetik och
konsthistoria fanns emellertid sedan slutet pa r700-
och tidigt 1800-tal och har didrmed dven en koppling
till etableringen av de férsta museerna i Sverige.

Se Liepe, Lena Fornvinnen 2006(101):2, s. 146.
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Biornstad, Margareta Kulturminnesvérden i efterkrigstid
— med Riksantikvarieambetet i centrum, KVHA:s hand-
lingar, antikvariska serien 51 (2015) s. 8085, 215 ff.
Utbildningar och kurser om byggnadsanknuten
offentlig konst finns idag exempelvis vid Uppsala och
Lunds universitet (konstvetenskapliga institutionen),
vid Linnéuniversitetet i Vaxjo, Sédertorns hogskola,
Kungl. Konsthégskolan, Konstfack och Valands
konstutbildningar.

For fordjupning, se bl. a. Edwards, Steve (red.) Ar¢ &
Visual Culture 1850-20r0: Modernity to Globalization
(2013).

For fordjupning, se bl. a. Johannesson, Lena (red.)
Konst och visuell kultur i Sverige, 18102000 (2020).

Se till exempel Breton, André Surrealismens manifest,
Fyhr, Lars, Wraak, Elias, Jacobs, Bruno (red.) (2011).
Jamf6r med offentliga konstverk av exempelvis konst-
nirerna Robert Smithson, Walter de Maria, James
Thurell, Christo och Jean-Claude eller Niki de Saint
Phalle och ildre arkitekturbundna konstverk av
konstnirer som Michelangelo eller Gustav Klimt for
att fi ett konsthistoriskt perspektiv pi den offentliga
konstens paverkan pa konstbegreppet.

Jamfér med samtida offentliga konstverk i Sverige
som t.ex. Marjetica Potr¢ och Stealth projekt Fruiz
and Energy Farms in a Public Square frin 2008, en
konstnirligt gestaltad skolgird pd Thunmanskolan i
Knivsta.

Se vidare Statens konstrid (2019) s. 24—33.

For modernismens utveckling inom arkitekturen
Sverige, se bland annat Rudberg, Eva Stockholms-
utstillningen 1930: modernismens genombrott i svensk
arkitektur (1999), Caldenby, Claes Azt bygga ett land:
1900-talets svenska arkitektur (1998), Rorby, Martin
David Helldén: modernistisk visiondr pd traditionens
grund (2002), Séderqvist, Lisbeth Rekordir och miljon-
program. Flerfamiljshus i stor skala: en fallstudiebaserad
undersékning av politik, planliggning och estetik (1999),
Eriksson, Eva Mellan tradition och modernitet: arkitek-
tur och arkitekturdebatt 19oo-1930 (2000) m.1l.
Fagerstrom, Linda "Modernistisk konst i kyrkan —
varken konstvetenskapligt forskningsfilt eller kyrk-
ligt kulturarv” i Karlsmo, Emilie, Lindblad, Jakob

& Widmark, Henrik (red.) De kyrkliga kulturarven.
Aktuell forskning och pedagogisk utveckling (2014)

s. 120 ff. Se dven Cornell, Peter, "Rollhifte” i Uzopi
och verklighet, Widenheim, Cecilia, Rudberg, Eva
(red.) (2000).

Exempel dir arkitektur och konst samspelar under
modernismen i Sverige, se bland annat Geijer, Mia
"Bergslagens bruksorter. Moderna stadsmiljéer som
kulturarv” i Bebyggelsehistorisk tidskrift 2011:62, s. 25
ff. Se dven Karlsmo, Emilie Rum for avsked: begrav-
ningskapellets arkitektur och konstnarliga utsmyckning i
190o-talets Sverige (diss.) (2005) s. 177209, 210—223.
Se iven Orn, Johan "Bakom den moderna fasaden.
Offentliga interiérer soker sin historia” i Bebyggelse-
historisk tidskrift 2011:62, 5. 46 fF. Orn beskriver bland
annat forvaltningsmaissiga problem med grinséver-
skridande gestaltningar.

Hermerén & Orrje (2014) s. 29.

Se Hermerén & Orrje (2014) s. 14, 28.
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Hedstrom, Per Skénbet och skitsamber. Konstnarliga
utsmyckningar i svenska skolor 1870-1940, Eidos nr. 13
(diss.) (2004), Sjoholm Skrubbe, Jessica Skulptur i folk-
hemmet: Den offentliga skulpturens institutionalisering,
referentialitet och rumsliga situationer 19401975 (diss.)
(2007).

I de kyrkor och kapell som uppférdes under 1goo-talet
finns ocksi tydligt kontinuitet mellan arkitektur

och konst i samverkan. Flera av de konstnirer och
arkitekter som var verksamma inom det profana
byggandet inom vilfirdssamhillet var samtidigt dven
verksamma inom det kyrkliga. Se Karlsmo (2005)

s 3357350

Se bland annat Vikstrom, Eva Bruksandan och moder-
nismen: brukssamhille och folkhemsbygge i Bergslagen
1935-1975, Nordiska museets handlingar 126, (1998)
samt Geijer, Mia & Isacson, Maths (red.) "Moder-
nism i Bergslagen — resandeseminarium i en néra
forflutenhet” i Bergsiagshistoria, 2016:28.

For utforligare begreppsdefinition se Statens konstrad
(2019) 5. 18 f.

Begreppet anvinds av Statens konstrad, se dven
Hermerén & Orrje (2014) s. 365 £.

Se 1.1 "Identifierade utmaningar” i Statens konstrid
(2019) s. 10-13.

Riksantikvarieimbetet genomférde vid sekelskiftet
2000 ett projekt om industrisamhillets kulturarv
som bland annat resulterade i programmet Berittelser
om vdrt sambailles kulturarv — svenska industriminnen:
Riksantikvarieimbetets program for det industribistoriska
arvet, Riksantikvariedmbetet Rapport nr 20013,
Riksantikvarieimbetet var ocksa drivande i projektet
Storstadens arkitektur och kulturmiljo, Det moderna
samhallets kulturarv 1999-2001 (https://www.raa.se/
kulturarv/modernt-kulturarv/storstadens-arkitektur-
och-kulturmiljo/ himtat 2021-11-09 samt i projekt
kring Malmfilten och Kiruna, Kulturarvet som resurs i
framtidens Malmfalten, Riksantikvariedmbetet (2009).
Arbetet med det moderna samhillets kulturarv har
dven drivits pd internationellt plan inom ramen for
Riksantikvariedmbetets stersjosamarbete Balric
Region Heritage Committee. Inom Bergslagssatsningen
anordnades under sex ar seminarieserien Modernismen
i Bergslagen. Se Geijer & Isacson (2016). Flera lins-
styrelser och linsmuseer har gjort linsvisa satsningar
pa modernismens kulturarv. Bland dessa kan nimnas
Viisternorrlands satsning pa efterkrigstidens miljoer
och minnen, se Sundborg, Peter Glimztar av en guldal-
der: arkitektur och bebyggelse i Visternorrland 1945-1965
(2005) samt projektet modernismen i Vistmanland
samt Kartliggning av den offentliga konsten i Vistman-
lands kommuner 2011 och 2014, Landstinget Vistman-
land (2014). Se dven Tafvelin Heldner, Magdalena,
Lundgren, Per & Dahlstrom Rittsél, Eva Aogesta -
kirnkraft som kulturarv: Dokumentationsrapport
(2008).

Ett undantag utgor bland annat Landstinget i
Vistmanland (2014).

Kunskapen och forskningen kring den offentliga
konsten pégir men dr dnnu under utveckling.
Fagerstrom (2014) s. 117 f. Emilie Karlsmos (2005)
avhandling utgor dock ett virdefullt bidrag pa omri-
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det om den sakrala 19oo-talskonsten liksom Ludwig
Quarnstréms (2010) forskning om vigselrummet i
Stockholms rédhus och monumentalméleriet under
tidigt 19oo-tal i Sverige samt Karin Hermeréns (2020)
avhandling om forvaltning av offentlig konst.

Jamfor dven med exemplet Rind6, Vaxholm i
Hermerén & Orrje (2014) s.192 ff.

Se bl. a. Hermerén & Orrje (2014) och Hermerén
(2020).

Riksantikvarieimbetet (2015) s. 30 fF.

Med sinnlig férnimmelse avses visuella akustiska,
taktila och andra sinnliga férnimbara egenskaper som
konstverket ger upphov till hos betraktaren.
Riksantikvariedmbetet (2015) s. 43 ff.

Ibid s. 40 ff.

Ibid s. 46 ff.

Ibid s. 20 ff., 36f.

Med sinnlig fornimmelse avses visuella, akustiska,
taktila och andra sinnliga férnimbara egenskaper som
konstverket ger upphov till hos betraktaren.
Riksantikvarieimbetet (2015) s. 21 f.

Estetik ingar i grundutbildningen inom bl.a. konst-
vetenskap, filosofi och idéhistoria (se bl.a. Uppsala
och Lunds universitet).

Riksantikvarieimbetet (2015) s. 23. Otero-Pailos,
Jorge, Gaiger, Jason & West, Susie "Heritage values”
i West, Susie (red.) Understanding heritage in practise,
(2010) 5. 55 f.

Ibid. Fér en ingdende behandling av firg och estetik
utifrin kulturhistoriskt perspektiv se exempelvis
Biggam P. Carole & Wolf, Kirsten (red.) 4 Cultural
History of Color, vol. 1-6, (2021) samt Colour: A Visual
History, Loske, Alexandra (2019).

For smak som kultursociologiskt begrepp se t.ex.
Pierre Bourdieu, Kultursociologiska texter, Broady,
Donald, Palme, Mikael (red.) (1993).
Riksantikvarieambetet (2015) s. 23.

Vid Stockholms universitet anvinds inom konstveten-
skapen bl.a. f6ljande stod for formalanalys: D’Alleva,
Anne How to Write Art History, (2010).

En vedertagen metodik inom konstomradet for att
synliggora olika preferenser ar konstpedagogik.
Marcel Duchamp har beskrivit smak som ”En vana.
Upprepandet av nigot redan godtaget. Héller man pi
under en lingre tid uppstir en smak. Bra eller dilig,
det kvittar, det ir and4 smak”, ur Cabanne, Pierre
Dialog med Duchamp (1967) s. 64.

Metoden anvinds bland annat pi Tate Modern i
London och av Statens konstrad, https://statenskonst-
rad.se/article/bildanalys/

Hir inkluderas dven samtidskonsten. Jimf6r hur man
historiskt har bedomt konst utifrin olika estetiska
genrer till exempelvis kyrkokonst, portrittmaleri,
landskapsmileri etc.

Denna syn ir forvisso inte unik for den moderna
konsten utan dterfinns redan under renissansen, jmfr.
med da Vinci, Leonardo, Rigaud 4 Treatise on
Painting (2012) dir han ger konstniren ridet att stu-
dera flickarna pa en mur for att trina upp sitt seende.
Surrealistkonstniren Max Ernst utvecklar detta i sina
firgavtryck i tekniken décalcomanie, se https:/www.
modernamuseet.se/stockholm/sv/utstallningar/max-
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ernst/collage-frottage- grattage/ (2021-11-09).
Utbildningar med tvirvetenskaplig karaktir dr bl.a.
den kurs om offentlig konst som ges vid konstveten-
skapliga institutionen, Uppsala universitet.
Beaktandet av den sociala aspekten vid virdering

av byggnadsanknuten offentlig konst 4r i vissa fall
visentlig men kriver djupare kunskaper inom exem-
pelvis sociologiska, psykologiska, etnologiska alter-
nativt beteendevetenskapliga kunskaper. Da denna
metod har fokus pé de kulturhistoriska och estetiska
aspekterna kommer dérfor virderingarna inte att
omfatta den sociala aspekten. Av samma anledning
utvecklas inte heller sirskilda kriterier med avseende
pa sociala aspekter.

Se vidare Riksantikvarieimbetet (2015) s. 24 f. Aven
Boverket definierar virdering ur ett socialt perspek-
tiv med bedomning av ménniskors relationer till
miljon, d.v.s. hur olika grupper av individer anvinder,
uppfattar och virdesitter den sociala aspekten av
kulturvirden (i plan- och bygglagen). Se Vad ar kul-
turvarde?, Boverket (2017). https://www.boverket.se/
sv/PBL-kunskapsbanken/Allmant-om-PBL/teman/
kulturvarden/kulturvarden-i-teori-och-praktik/vad-
ar-kulturvarden/ (himtat 2020-05-12).

Vikten av den sociala aspekten av en plats har lyfts av
filosofen och sociologen Henri Lefebvres som skiljer
pa det fysiska, det mentala och det sociala rummet, se
Lefebvre, Henri The Production of Space (1991).
Kulturarvspolitik (prop. 2016/17:116), Politik for
gestaltad livsmiljé (prop. 2017/18:110).

Konstvetaren Jessica Sjoholm Skrubbe skriver om
foreteelsen att minniskor milar pé, gor tilligg eller
kldr pd skulpturer av nakna minniskor som en slags
reception av konsten som hon betraktar som ett sitt
att understryka eller kritisera ett konsstereotypt sitt
att betrakta konsten. Hon skriver ocksi om "mot-
monument” invid befintliga monument som ett sitt
att kommentera och ifragasitta dldre tiders konstverk,
se Sjéholm Skrubbe, Jessica ”Skulptur, klotter och
motmonument ” paper vid ACSIS nationella forskar-
konferens for kulturstudier, Norrkoping 1315 juni
2005, s. 945fT.

En studie som bygger pa intervjuer med patienter och
personal pa ett antal virdmiljéer inom Stockholm
lans landsting visar bland annat att konsten kan viljas
for att ha en lugnande effekt eller for att vara stimu-
lerande. Wik, Annika Konsten att vara specifik — om
konst i virden. Kulturférvaltningen, Stockholm lins
landsting (2015).

Kulturarvspolitik (prop. 2016/17:116), s. 67, Politik for
gestaltad livsmiljé (prop. 2017/18:110) s. 65. Jimfor dven
med hur konsten redan under sent 1800-tal och 1900-
tal har betraktats som en viktig byggsten i framvixten
av demokrati, se exempelvis Hermerén & Orrje (2014)
s. 281t

Den byggnadsanknutna offentliga konsten ir inte
dmnad for forsiljning utan definieras just utifran det
faktum att den har en varaktig placering.

Beaktandet av den ekonomiska aspekten vid virdering
av byggnadsanknuten offentlig konst dr i vissa fall
visentlig men kréiver djupare kunskaper inom exem-
pelvis féretagsekonomi, fastighetsekonomi,
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nationalekonomi och statsvetenskap. D4 denna
metod har fokus pd de kulturhistoriska och estetiska
aspekterna kommer dirfér virderingarna inte att
omfatta den ekonomiska aspekten. Av samma anled-
ning utvecklas inte heller sirskilda kriterier med
avseende pé ekonomiska aspekter.

Hermerén & Orrje (2014) s. 285. For en utvidgad
diskussion kring virdering av den modernistiska
konsten i Svenska kyrkan, se exempelvis Fagerstrom
(2014). Enstaka auktionspriser och virderingar frin
senare ar visar dock pa stigande ekonomiska virden
for vissa offentliga konstverk, se till exempel virde-
ringen 2016 av John-E Franzéns mélning Cadillac
Eldorado pi Lunds Tekniska hogskola som uppgick
till 15 miljoner kronor. Statens konstrids drsredovis-
ning (2016) s. 42.

Under 2010-talet har ekologiska aspekter inspirerat
olika kulturutévare. Jmfr. t.ex. med begreppen eko-
konst och ekopoesi som under senare ir har etable-
rats inom bland annat konst- och litteraturomridet.
Riksantikvarieimbetet (2015) s. 20 ff. Vad som viirde-
ras hogt i vir samtid kan ha virderats ligre tidigare
och vice versa. Frigor om virdering méste darfor
stindigt problematiseras, virderas och virderas om.
Detta giller for samtliga uttryck sivil materiella som
immateriella objekt och foreteelser som tillskrivits
kulturhistoriska och till dem hérande 6vriga virden.
Riksantikvarieimbetet (2015) s. 31 ff.

For problematisering kring hur kinslor, opinioner
och sociala medier idag paverkar demokratin och
politiska idéer framfér sakkunskap och fakta, se
exempelvis Davies, William "Democracy of feeling.
The new era of crowds” samt "Progress in question.
Feeling beyond statistics” i Nervous states. How feeling
took over the world (2018) s. 3-28, 62—91.

Med kognitiv kapacitet menas i detta sammanhang i
vilken grad betraktarens forkunskap och minnen kan
generera och forstirka forstielse, kunskap och insikt
om ett verk.

Som exempel kan nimnas plast som ansigs som

ett framtidsmaterial under 1960-1980-talen eller
Picassostatyn i Kristinehamn som gjordes i cement
istillet fr sten och som var nyskapande for sin tid.
Videokonst ir ytterligare ett exempel pa teknik- och
materialutveckling.

Riksantikvarieimbetet (2015) s. 12.

Girning ges hir en bred betydelse och ir inte
detsamma som att verket dr utfort av namnkunnig
konstnir.

Sinnesférnimmelser och kognition ir inte tvé helt
skilda omraden utan vixelverkar med varandra. Till
de kognitiva funktionerna riknas varseblivning,
minne, begreppsbildning, resonerande, problemlos-
ning och uppmairksamhet. Se begreppet kognition i
NE, band 11, s. 149 (1993).

Viirdena ir i exemplen graderade pa f6ljande siitt:
vissa kulturhistoriska alternativt estetiska virden,
kulturhistoriska alternativt estetiska virden, hoga
kulturhistoriska alternativt estetiska virden samt
mycket héga kulturhistoriska alternativt estetiska
virden.

86 For en mer uttommande beskrivning av Garnisonen,
se bl. a. Ferring, Marie Den levande viggen: Firg
och arkitektur i svenskt 1970-tal, TRITA-ARK 2011:1
(diss.) (2011) 5. 76—-87. Se dven Castenfors, Birgitta
Konsten i kvarteret Garnisonen (2002).

87 Castenfors (2002) s. 12.

88 Se Konst i bostadsomriden, Kungl. Bostadsstyrelsen
(1965) 5. 44.

89  Svenskt konstnérslexikon, band 5 (1967) s. 587.

9o Kulturférvaltningen, Stockholms stadsmuseum,
Stillningstagande angiende kulturhistorisk klassi-
ficering, dnr 4.6/3728/2018 2018-12-11. Garnisonen 3,
Karlahuset.

g1 Castenfors (2002), Stockholms stadsmuseum (2018).

92 I firgliror beskrivs gult ofta som en firg som ger
upphov till kinslor av ljus och glidje. Se exempelvis
Sillstrom, Pehr Goethes firglira (1996). Firgliran har
in idag aktualitet, exempelvis vid utbildningar inom
konst och arkitektur samt inredning.

93 Se exempelvis konstniren Otto G. Carlsunds konst-
verk pa temat fugor samt Olle Bonniers konstverk pa
samma tema samt hans méilningar i serien Plingeling,
samtliga i Moderna Museets samling, Stockholm.

94 Sivert Lindblom betraktas som en féregingare inom
postmodernismens samspel mellan konst och
arkitekturhistoria, se Eriksson, Eva "Konstverkens
liv” i Arkitektur 1983:5.

95 De tre férstnimnda konstnirerna tillhorde den s.k.
Bodenskolan. Se Sundstedt, Bertil “Ett viktigt
kapitel i den norrbottniska konsthistorien” i Norr-
bottens-Kuriren 2010-07-03. Se dven Sundstedt,
Bertil Bodenskolan: ’att leva i tidens ytvatten” (2018).

96  Kulturmiljovirden i Bodens centralort: En redovisning av
kulturhistoriskt virdefulla bebyggelsemiljoer, frin kyrka
och byggnadsminne till kataloghus och miljonprogram,
Norrbottens museum, Rapport 2015:8, s. 45ff.

97 Ingemar Callenberg, se https://www.lexikonet-
tamanda.se/show.php?raid=22874 (himtat 21-09-10).

98 Soémnadsarbetet utférdes av Sigrid Nilsson, gift med
Filip Nilsson (enligt samtal 21-06-04 med Thomas
Nilsson, son till Filip Nilsson).

99 Swvenskt konstndrslexikon, band IV (1961) s. 198.

100 Konst i bostadsomraden, Kungl. Bostadsstyrelsen
(1965) s. 31.

1or Sundstedt (2018) s. 42.

102 Jmfr. bl.a. med konstniren Carl Nesjars offentliga
konstverk efter férlaga av Pablo Picasso pé viggarna
i trapphuset i Hoyblokka (1958) och i Y-blokka
(1970) i regeringskvarteret i Oslo. Se dven Siri Der-
kerts konstverk Ristningar i betong (1965) i Oster-
malmstorgs tunnelbanestation, Stockholm, ocksa
utfort av Carl Nesjar.

103 "Maingfacetterad verksamhet i nytt bibliotek:
Stimulerar kulturintresset, varje alder har sin plats” i
Norrbottens-Kuriren 1966-01-03.

104 Widman, Dag Konsthantverk, konstindustri, design
1895-1975 (1975) s. 118ff. Se dven Jonsson, Love
"Konsthantverk i Sverige” i Konsthantverk i Sverige,
Zetterlund, Christina (red.) (2015).

105 "Mangfacetterad verksamhet i nytt bibliotek:
Stimulerar kulturintresset, varje alder har sin plats” i
Norrbottens-Kuriren 1966-01-03.

97
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106 Sundstedt (2018) s. 21 ff.

107 I nigra fall kan det vara méjligt att dterstélla verken
med hjilp av konservator. Notera dock att sidana
utredningar ligger utanfér denna metods omrade

(se steg 3 och 4 1 processen for virdering och urval,
kap. 4).

Kungl. Byggnadsstyrelsens skrivelse 1957-o1-12 med
godkinnande, K994, Yttrande Kungl. Byggnadssty-
relsen 1956-12-28, K114 med Riksantikvariedmbetets
godkinnande, Beskrivning av invindig restaurering
Ockelbo kyrka av arkitekt Ake Porne, daterat septem-
ber 1956, arkivhandlingar Ockelbo kyrka, ATA.
Arkebiskop Eidem vickte frigan om kyrkans interiéra
restaurering redan 1938. Ar 1948 forelig ett program
for kyrkans fullstindiga renovering och efter en del
dndringar godkindes ett forslag av Kungl. Byggnads-
styrelsen 1956. Kilstrom, Bengt Ingmar, Ockelbo kyrka,
Arkestiftets Stiftsrid (1980) s. 10. Pornes syfte med
den invindiga restaureringen var att eliminera kyr-
korummets splittrade intryck och brist pa enhetlig
karaktir. Porne 6nskade med den nya inredningen
skapa "mer lugn och klarhet och littare och luftigare

(S

I0

I0

Nel

karaktir”, Forslag till invindig restaurering av Ockel-
bo kyrka av arkitekt Ake Porne, daterat september
1956, arkivhandlingar Ockelbo kyrka, ATA.

1o Den kyrkliga fornyelsen utvecklades sirskilt runt
seklets mitt mot en mer allméinkyrklig inriktning som
tog intryck av folkkyrkotanken och som bottnade i
tydliga demokratiska ansatser. Dessa tankar kom att
prigla den nybyggnadsvig av kyrkor som koncentre-
rades till stiderna, och dé sirskilt till de framvixande
fororterna, men tankarna genererade dven impulser
till nyskapande omgestaltningar i kyrkor sisom i
Ockelbo, se Elmén Berg, Anna Medeltidskyrkornas
modernisering. Den svenska restaureringsdiskursen och
kyrkliga moderniseringsprocessen ca 1925—1975 med exem-
pel fran Ovre Norrland (diss.) (2017), s. 44, 47 fF., 53 fF.
Pastor Gunnar Rosendal var en av de mest tongivande
inom den kyrkliga férnyelsen och han foresprikade
ett enklare och mer koncentrerat kyrkorum. For en
oversikt av den kyrkliga fornyelse som di genom-
fordes se bl. a. Rosendal, Gunnar, Kyrklig fornyelse,
jubileumsutgiva med foérord av Christian Braw (2015),
Bjorkman, Anders Form, rérelse, ljus: Johannes Olive-
grens kyrkoarkitektur (2001), Bexell, Oloph, Sveriges
kyrkohistoria 7: Folkvickelsen och kyrkofornyelsens tid
(2003).

mr  Enligt Porne skulle mosaiken med sitt rika formsprik
kunna “tala mycket starkt till askidaren”, Forslag till
invindig restaurering av Ockelbo kyrka av arkitekt
Ake Porne, daterat september 1956, arkivhandlingar
Ockelbo kyrka, ATA.

2 Artikel i Stockholmstidningen 1957-12-21, ATA,
Kilstrém, Bengt Ingmar, (1980) s. 12.

113 Setterdahl hade bl. a. Isaac Griinewald och Sven
Erixson som lirare. Svenskt konstnirslexikon, band V
(1967) s. 128.

114 Hon har bl.a. haft separatutstillning i Norrk6ping
och Linkoping (1949) och stillt ut pi Galleri Brinken,
Stockholm (1950), Boris (1956), Sturegalleriet i Stock-
holm samt Lorensbergs konstsalong i Goteborg (1960).
Setterdahl har dven deltagit i Sveriges allméinna

115

116

1y
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122

konstforenings salonger (1945, 1952) samt Nordiska
konstnirinnors utstillning (1948). Hon ir representerad
pa Norrképings museum och Sédertilje stads samling.
Svenskt konstnirslexikon, band V (1967) s. 128.

Under efterkrigstiden, sirskilt 1950-talet, genomfor-
des fler restaureringar av svenska kyrkor 4n nagonsin
tidigare. Aman, Anders, "Restaureringar och recep-
tionshistoria 1860-2000", Sockenkyrkorna: Kulturarv
och bebyggelsehistoria (2008) s. 33 f.

Det nira samarbetet mellan arkitekt Porne och konst-
nirinnan Setterdahl podngteras dven i RAA:s beslut
i ett tillstindsirende rérande dndring av knéfallet dir
RAA motsatte sig indring av knifallets stoppning i
gré galon, frin 1956-1957, till ett i rétt tyg med hinvis-
ning till att den konstnirliga helheten skulle paverkas
negativt, Riksantikvariedimbetet, Kulturminnesbyrin,
Byggnadssektionen, E. Nystréom Kronberg, Ockelbo
kyrka, 1982-11-09, dnr 4742/82, arkivhandlingar
Ockelbo kyrka, ATA.

Elmén Berg (2017) s. 128 ff. Virt att notera ir att
efterkrigstidens kyrkor som arkitekturuppgift har
flera likheter med hur man byggde andra samtida
samlingslokaler som exempelvis kultur- och medbor-
garhus. Orn, Johan "Kyrkan som arkitektuppgift — ett
perspektiv pi efterkrigstidens kyrkliga kulturarv”, De
kyrkliga kulturarven. Aktuell forskning och pedagogisk
utveckling, Karlsmo, Emilie, Lindblad, Jakob m.fl.
(red) (2014) s. 162.

Gun Setterdahl studerade 1947 i Italien pa stipen-
dium av prins Eugén och det ir sannolikt att hon tog
intryck av de romanska kyrkomosaikerna. Svenska
konstnarer, Biografisk handbok (1987) s. 473.

Den liturgiska férnyelsen stillde nya krav pa hur kyr-
korna skulle utformas, bl.a. 6kade intresset for dldre
kyrkoformer som basilikan och konstnirlig utsmyck-
ning sisom mosaiker. Elmén Berg (2017) s. 122 ff.
Lindqvist, Gunnar, "’Modernismens kyrkobyggnader”,
Modernismen i Oxterg&t/and. Meddelanden frin Oster-
gotlands museum (2009) s. 31. En jimforelse kan dven
goras med Kastlosa kyrka pa Oland, uppford under
1800-talet men som omgestaltades pa 1950-talet och di
tillkom &ven en stor muralmilning i koret av Valdemar
Lorentzon, "Kristi dterkomst”, som har ett modernt
formsprak men tydliga bysantinska och romanska
referenser. Elmén Berg (2017) s. 128. Jimforelser kan
ven goras med Sodertilje krematorium (Olle Nyman),
Angelholms krematorium (Pir Siegard) och Mora
krematorium (Gert Marcus) som alla har konstnirliga
gestaltningar med tydliga bysantinska eller romanska
influenser, se Karlsmo (2005) s. 313 f., 295 f., 306 f.

For begreppet "andlig” inom den moderna konsten, se
Kandinskij, Vasilij Uber das Geistige in der Kunst (1911)
i svensk 6versittning av Ulf Linde och Sonja Mar-
tinsson Om det andliga i konsten (1969).

Konstverket anvinds frekvent som stod for reflekte-
rande samtal i samband med bland annat vigslar, dop
och begravningar. Enligt muntlig uppgift av kyrko-
herde Christina Danielsson 21-05-18.

Uppsala innerstadsstrategi: Stadsliv i minsklig skala,
Stadsbyggnadsférvaltningen, Uppsala kommun,
Uppsala (2016).
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Uppsala stad C g0 A Riksintresse for kulturmiljovirden:
Fordjupat kunskapsunderlag, Linsstyrelsen Uppsala
lin (2014) https://www.raa.se/app/uploads/2016/12/
uppsala-riksintresset.pdf (himtat 2021-10-13) s. 17.
For beskrivning av sjukhusomradets bebyggelseutveck-
ling se Gestaltningsprogram for Akademiska sjukbuset
inom Kv Sjukhuset Uppsala: Overgripande gestaltning av
sjukbusomridet, Landstinget Uppsala lin (2013) 5. 17-23.
https://www.akademiska.se/om-oss/sa-jobbar-vi/
framtidens-akademiska/ingang-rooror/
https://www.vardhandboken.se/arbetssatt-och-
ansvar/bemotande-i-vard-och-omsorg/bemotande-i-
vard-och-omsorg-vardegrund/oversikt/

(himtat 2021-09-29)

Konstens ges en viktig roll i gestaltningsprogrammet
for Akademiska sjukhuset, se Gestaltningsprogram
for Akademiska sjukhuset inom Kv Sjukhuset Uppsala:
Owergrzpande gestaltning av sjukhusomrider (2013).

For konstens betydelse i virden se Wik (2015) samt
Konsten: Karolinska universitetssjukbuset i Solna: Del
r.2017, Kulturforvaltningen, Region Stockholm.
Beskrivning och skétselanvisning av konstverket
Talande scen. Region Uppsalas anvisning for konst-
verket utarbetad av Astrid Goransson, 2019-05-13.
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Ibid.

http://www.astridgoransson.se/TSN.htm (hdmtat
2021-09-29).

Beskrivning och skétselanvisning av konstverket
Talande scen. Region Uppsalas anvisning for konst-
verket utarbetad av Astrid Goransson, 2019-05-13.
http://www.astridgoransson.se/CV.htm (himtad
2021-09-27).

Dessa processer finns beskrivna i boken om konstver-
ket Pi plats i Fridhem i Karlshamn som bestér av tvd
delar: en skulptural gestaltning i form av en galjons-
figur och nio portrittfotografer monterade pa trapp-
husens entréviggar. Dan Jonsson, Astrid Géransson,
Ulf Celén, Pi plats i Fridhem, Statens konstrdd 2008.
Lis om foremilen pa: http://www.astridgoransson.se/
TALANDESCENINFO.htm (himtat 2021-09-10).
Beskrivning och skétselanvisning av konstverket
Talande scen. Region Uppsalas anvisning for konstver-
ket utarbetad av Astrid Géransson, 2019-05-13.

For ljudberittelser, se http://www.astridgoransson.se/
truestories.html (himtat 2021-09-11).
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