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Förord

Byggnadsanknuten offentlig konst utgör ett tydligt uttryck för det 
svenska välfärdssamhällets ambitioner att konsten skulle komma fler till 
del. Denna konst, som exempelvis kan utgöras av en takmålning, en fris 
på en vägg eller en skulptur i en park, har under de senaste åren i högre 
grad kommit att betraktas som en del av vårt moderna kulturarv. Detta 
ställer krav på ökad kunskap om 1900-talets och vår samtids offentliga 
konst i samband med kulturhistoriska värderingar.  

Riksantikvarieämbetet har därför fått regeringens uppdrag att, i 
samverkan med Statens konstråd, verka för att denna konst i högre grad 
kan beaktas vid kulturhistorisk värdering. Arbetet bygger vidare på det 
kunskapsunderlag som tagits fram i det tidigare regeringsuppdraget 
Byggnadsanknuten offentlig konst – Kunskapshöjande insatser för förvalt-
ning av den offentliga konsten som del av kulturmiljön, i samverkan mel-
lan Statens konstråd och Riksantikvarieämbetet.

Betydelsen av offentlig konst framhålls i propositionerna Kulturarvs-
politik och Politik för gestaltad livsmiljö. Uppdraget, att i högre grad be-
akta byggnadsanknuten offentlig konst vid värdering inom kulturmiljö-
området, är även en konkretisering av de kulturpolitiska mål som bland 
annat lyfter allas rätt till kulturupplevelser, vikten av kvalitet och konst-
närlig förnyelse samt ett levande kulturarv som bevaras, används och 
utvecklas. 

I den metod som har utvecklats i detta uppdrag står kulturhistoriska 
och estetiska aspekter i fokus. Den estetiska aspekten utgör delvis ny 
terräng då den innebär ett vidgat perspektiv inom kulturmiljö- respek-
tive konstområdet. Den metod som presenteras i denna rapport är ett 
led i att konkret bemöta ovan angivna mål och därigenom bidra till en 
långsiktig och hållbar förvaltning av byggnadsanknuten offentlig konst.

Marja-Leena Pilvesmaa
Avdelningschef
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1. Inledning

I Sverige kom den statliga satsningen på offentlig konst att institutio-
naliseras 1937 genom beslut om den så kallade enprocentsregeln, vilken 
innebar att en procent av kostnaderna vid byggande i statlig regi skul-
le fördelas till offentlig konstnärlig gestaltning.1 Även kommuner och 
regioner kom med tiden att tillämpa regeln i olika former. Det finns 
idag cirka 1 600 byggnadsanknutna offentliga konstverk som är stat-
ligt beställda och finansierade. Därtill finns flera tusen verk beställda 
av landets kommuner, regioner och privata aktörer.2 I samband med 
bevarandeinsatser avseende den offentliga konsten finns behov att kunna 
göra väl underbyggda värderingar. Sådana värderingar bör i sin tur ligga 
till grund för prioriteringar och ställningstaganden kring den framtida 
förvaltningen av denna konst. 

Inom den antikvariska praktiken utgör kulturhistorisk värdering 
av arkitekturbunden konst i äldre kulturmiljöer en vedertagen upp-
gift. Den metod som här presenteras svarar emellertid mot det behov av 
kompetensutveckling som föreligger att även kunna beakta den arkitek-
turbundna konst som representerar 1900-talet och vår egen samtid – så 
kallad byggnadsanknuten offentlig konst. 

I den metod som har utvecklats i detta uppdrag står kulturhistoriska 
och estetiska aspekter i fokus. Den sistnämnda aspekten utgör delvis ny 
terräng då en ökad betoning på den estetiska aspekten vid värdering av 
konst innebär ett vidgat perspektiv inom kulturmiljö- respektive kon-
stområdet, där främst kultur- och konsthistoriska aspekter tidigare har 
dominerat vid värdering. 

Metoden ska ses som ett av flera medel att vidga kunskapen om den 
byggnadsanknutna offentliga konsten så att dessa verk kan värderas 
som del av det moderna kulturarvet. Därigenom kan denna typ av 
arkitekturbunden konst i högre grad omfattas av bevarandeinsatser som 
står till förfogande inom kulturmiljöområdet, alternativt skyddas ge-
nom lagstiftning. Med en större kunskap om offentlig konst samt hur 
den kan värderas finns en möjlighet att minska risken för att denna 
konst påverkas negativt, och i förlängningen även går förlorad, vid ex-
empelvis rivningar, renoveringar samt om- och tillbyggnader.

Till uppdraget3 har en referensgrupp på nio personer knutits bestå-
ende av sakkunniga inom områdena för konstvetenskap, offentlig konst, 
kulturmiljö och estetik.4 Referensgruppens uppgift har varit att bidra 
med expertkunskap på området samt att kvalitetssäkra metodstödets 
förhållningssätt och metodik.
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1.1 Byggnadsanknuten offentlig konst

Byggnadsanknuten offentlig konst definieras här som konst som är beställd 
eller inköpt för permanent platsspecifik placering i offentlig miljö och som 
huvudsakligen tillkommit genom enprocentsregeln.5 Byggnadsanknuten 
offentlig konst återfinns vanligen i miljöer som ägs, eller tidigare har ägts, 
av statliga, regionala eller kommunala aktörer. Även Svenska kyrkan, och 
då i synnerhet de kyrkor som uppförts under 1900-talet, äger och förvaltar 
byggnadsanknuten offentlig konst.6 Genom de senaste decenniernas för-
säljningar av offentligt ägda fastigheter är den byggnadsanknutna konsten 
numera också ett relativt vanligt förekommande inslag i privatägda miljöer 
och det finns också flera exempel på företag och andra aktörer inom privat 
sektor som investerat av eget intresse i denna typ av konst. 

Byggnadsanknuten offentlig konst är exempelvis placerad i parker 
och på torg, men även i offentliga lokaler som badhus, bibliotek, stads-
hus och stationshus samt gallerior, resecenter och köpcentrum. Vidare 
återfinns denna konst i offentliga miljöer där tillgängligheten kan vara 
begränsad såsom myndigheter, skolor, sjukhus, fängelser, försvarsan-
läggningar, förvaltningsbyggnader och i andra byggnader och på platser 
som primärt inte definieras eller betraktas som offentliga. 

1.2 Syfte och målsättning

Kunskap om, samt värdering av, den byggnadsanknutna offentliga kon-
sten är central för att kunna förstå och fånga 1900-talets och vår egen 
samtids offentliga miljöers kulturhistoriska och estetiska värden i sin 
helhet. Syftet är att metoden ska bidra till att byggnadsanknuten of-
fentlig konst i högre grad beaktas vid kulturhistorisk och estetisk värde-
ring. Därmed kan metoden stärka förutsättningarna för långsiktig för-
valtning av byggnadsanknuten offentlig konst som del av kulturmiljön. 

En ökad kunskap om de samlade värden som den byggnadsanknutna 
offentliga konsten representerar, i kombination med en ökad medveten-
het om kulturmiljösektorns processer för kulturhistorisk värdering, ut-
gör grund för hur den offentliga konsten kan integreras i kulturmiljö-
arbetet kring det moderna kulturarvet. Metoden syftar därmed till att 
understödja och vidareutveckla kulturmiljöarbetet, i synnerhet antikva-
riens arbete, genom att 1900-talets och mer samtida offentlig konst tyd-
ligare kan uppmärksammas vid till exempel inventering, dokumenta-
tion och värdering. Detta i likhet med hur äldre arkitekturbunden konst 
redan hanteras inom den antikvariska praktiken.

En ökad kännedom om de värden som den offentliga konsten kan 
tillskrivas är även viktig i en vidare planerings- och beslutsprocess kop-
plad till stads- och samhällsbyggnad samt till utveckling och förvalt-
ning av enskilda fastigheter. Metoden kan bidra till en förbättrad för-
valtning av den byggnadsanknutna offentliga konsten, då kvalificerade 
antikvariska kunskapsunderlag som inkluderar konsten, kan bidra till 
tydliga prioriteringar i den långsiktiga förvaltningen. På så vis kan 
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metoden även utgöra ett medel för att kunna följa upp hur offentliga in-
vesteringar i konst förvaltas.

1.3 Målgrupper

Metoden som presenteras här vänder sig främst till yrkesverksamma 
inom kulturmiljösektorn. Bland dessa kan nämnas kulturmiljöhand-
läggare på myndigheter, till exempel länsstyrelser, men även byggnads- 
och bebyggelseantikvarier verksamma inom museer, kommuner och re-
gioner samt privat sektor. 

Målsättningen är att ge handläggarna och antikvarierna stöd kring 
hur byggnadsanknuten offentlig konst kan beaktas vid värdering utifrån 
kulturhistoriska och estetiska aspekter och på vilka grunder en värde-
ring bör baseras. Metoden ska därmed utgöra ett konkret verktyg i gängse 
antikvariska undersökningar. Bland dessa kan nämnas dokumentationer, 
vård- och underhållsplaner, kulturhistoriska värderingar samt skyddsbe-
stämmelser och konsekvensanalyser. Metoden ska även ses som en möj-
lighet till kompetensutveckling och fördjupad kunskap vad gäller värde-
ring av 1900-talets och mer samtida offentlig konst och utgör därmed ett 
komplement till antikvariens övriga etablerade verktyg och metoder.

De flesta antikvarier har god kunskap om konsthistoria för att kunna 
värdera arkitekturbunden konst men det kan i vissa situationer vara vär-
defullt att samverka med yrkesverksamma inom konstområdet just när 
det gäller 1900-talets och mer samtida offentlig konst. Det ökade be-
hovet av samverkan mellan kulturmiljö- och konstområdet, vilket är 
etablerat i länder som exempelvis England och Frankrike,7 medför att 
metoden även riktar sig till konstvetare, konstintendenter, curatorer, 
konservatorer samt andra yrkesgrupper verksamma inom konstområdet. 
Dessa yrkesgrupper kan också vara beställare av värderingar, något som 
ytterligare indikerar behov av ökad samverkan.

Utöver att vara ett stöd för antikvarier och yrkesverksamma inom 
konstområdet, är förhoppningen att metoden även ska vara en hjälp för 
beställare av uppdrag där värdering av byggnadsanknuten konst ingår. 
Sådana beställningar kan utgöras av kunskapsunderlag inför ombyggnad, 
renovering eller rivning. Beställare är ofta fastighetsägare och förvaltare 
men kan också vara regionala och kommunala förvaltningar inför plane-
ring och utarbetande av mer långsiktiga förvaltningsplaner. På såväl stat-
lig, regional som kommunal nivå finns ofta inventeringar av konstinneha-
vet. Dessa inventeringar innehåller dock sällan värderingar av konsten.8 

1.4 Lagstiftning

Den byggnadsanknutna offentliga konsten regleras i ett antal olika lagar 
och förordningar. Bland dessa kan nämnas jordabalken (1970:994), kul-
turmiljölagen (1988:950), förordningen (2013:558) om statliga byggnads-
minnen, förordningen (1990:195) om vård av statens konst, plan- och 
bygglagen (2010:900), miljöbalken (1998:808), samt lagen om upphovs-
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rätt till litterära och konstnärliga verk (1960:729). För ingående beskriv-
ning av hur dessa reglerar den byggnadsanknutna offentliga konsten, se 
tidigare utredning (2019).9

1.5 Disposition och läsanvisning

Texten är indelad i 7 kapitel. Efter inledningen följer i kapitel 2 en redo
visning av teoretiska och praktiska utgångspunkter. Metoden utgår från 
Riksantikvarieämbetets Plattform Kulturhistorisk värdering och urval 
(nedan kallad Plattformen) och viss grundläggande förkunskap om dess 
förhållningssätt är nödvändig.10 Kapitel 3 beskriver framväxten av den 
byggnadsanknutna offentliga konsten under 1900-talet samt den offent-
liga samtidskonsten. I detta kapitel beskrivs även hur ett urval av den-
na konst successivt har kommit att betraktas som del av kulturarvet. Ut-
ifrån Plattformens förhållningssätt utvecklas övergripande, i kapitel 4, 
processen för värdering med dess olika moment samt påverkansfaktorer. 
I påföljande kapitel 5 beskrivs olika aspekter av värdering med särskilt 
fokus på den kulturhistoriska respektive den estetiska. De kulturhisto-
riska och estetiska kriterierna i de beskrivande och analyserande mo-
menten behandlas i kapitel 6. I syfte att ge konkretion innehåller avslu-
tande kapitel 7 ett antal exempel på hur metoden kan tillämpas på olika 
bebyggelsemiljöer och konstverk. 

Det finns flera sätt att läsa texten. Ett sätt är att läsa den i en följd 
och en sådan läsning ger en allmän förståelse för vad byggnadsanknuten 
offentlig konst är och hur denna konst successivt kommit att betrak-
tas som del av det moderna kulturarvet. En sådan närläsning ger även 
en översikt vad gäller Plattformens förhållningssätt med avseende på 
kulturhistorisk värdering samt en fördjupad och specifik kunskap kring 
hur offentlig konst kan värderas utifrån ett kulturhistoriskt och estetiskt 
perspektiv - såväl teoretiskt som praktiskt. En läsning av hela texten ger 
möjlighet till en mer kvalificerad förståelse för tillämpningen av me-
toden. Därigenom kan texten även fungera som kompetensutveckling 
inom den antikvariska praktiken.

Ett annat sätt är att metodstödet läses utifrån specifika behov. För 
yrkesverksamma inom det antikvariska fältet, det vill säga utförare av 
värdering av byggnadsanknuten offentlig konst, bör kapitlen om aspekter 
och kriterier samt de praktiska exemplen i det avslutande kapitlet ge ett 
stöd i det antikvariska arbetet (kap. 5–7). För yrkesverksamma inom kon-
stområdet bör nämnda kapitel också vara av intresse liksom kapitlet som 
översiktligt beskriver processen kring värdering och urval (kap. 4). På så 
vis ges möjlighet för denna yrkesgrupp att översiktligt få ökad insikt i ett 
av den antikvariska praktikens kärnområden. För målgruppen byggak-
törer och förvaltare av byggnadsanknuten offentlig konst kan läsning av 
bakgrundskapitlet (kap. 3) och det kapitel som behandlar processen kring 
värdering och urval samt påverkansfaktorer (kap. 4) ge en översiktlig för-
ståelse för området som helhet och underlätta vid beställning av olika ty-
per av planerings- och beslutsunderlag där värdering ingår. 
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2. Teoretiska och praktiska 
utgångspunkter

Denna metod tar sin utgångspunkt i Plattform Kulturhistorisk värdering 
och urval, vilken utgör ett grundläggande förhållningssätt till hur vär-
derings- och urvalsfrågor kan hanteras inom kulturmiljöområdet. För 
en fullödig genomlysning av det breda förhållningssätt som Plattfor-
men presenterar rekommenderas en närläsning av den.11 Plattformen fö-
respråkar ett reflekterande och strukturerat arbetssätt som syftar till att 
medvetandegöra och redovisa de olika momenten i en värderingsprocess 
samt vilka ställningstaganden och på vilka kriterier värderingen baseras. 

Den kulturhistoriska värderingsprocessens fyra moment är de 
beskrivande, analyserande, planerande och beslutande momenten. I den-
na metod ligger fokus enbart på de beskrivande och analyserande momen-
ten då den kulturhistoriska värderingen, som här även omfattar konsthis-
toriskt perspektiv, formuleras i just dessa båda moment. De planerande 
och beslutande momenten beskrivs därför här endast översiktligt och då i 
syfte att pedagogiskt beskriva processens samtliga steg (se vidare 4.1). 

2.1 Olika aspekter av värdering

I Plattformen beskrivs fem olika sakområden, eller värderingsaspekt-
er, som kan vara aktuella i kulturmiljöarbetet. Dessa är vid sidan av 
den kulturhistoriska aspekten även den estetiska, sociala, ekonomiska 
samt den ekologiska aspekten. Metoden har utifrån Plattformens för-
hållningssätt utvecklats i syfte att tydliggöra grundprinciperna för 
beskrivning och analys av den byggnadsanknutna offentliga konstens 
kulturhistoriska samt estetiska värden. Genom metoden tydliggörs hur es-
tetiska aspekter både utgör del av det kulturhistoriska fältet och sam-
tidigt måste värderas utifrån kännedom och kunskap om det estetiska 
fältet (se vidare kap. 5). 

För att undvika rekapitulation av Plattformens förhållningssätt åter-
ges den kulturhistoriska processen samt dess påverkansfaktorer endast i 
korthet och mer schematiskt i den här metoden. Samma sak gäller för 
återgivningen av aspekterna och deras kriterier, men med den väsent-
liga skillnaden att de kulturhistoriska och estetiska aspekterna och de-
ras kriterier med avseende på byggnadsanknuten offentlig konst utveck-
las betydligt grundligare här än vad de tidigare beskrivits i Plattformen. 

Väsentligt att understryka är att det konsthistoriska sakområdet i 
föreliggande metod utgör del av den kulturhistoriska aspekten, beroen-
de på dess historiska dimension, och därmed inte utgör del av den es-
tetiska aspekten. Denna indelning ligger helt i linje med Plattformens 
förhållningssätt.12 Det faktum att det konsthistoriska sakområdet utgör 



10 11

en del av den kulturhistoriska aspekten har vidare sin grund i den antik-
variska praktiken där värdering av äldre arkitekturbunden konst är en 
gängse uppgift.

Estetik är ett filosofiskt sakområde med rötter tillbaka till antik-
en. Historiskt har många försökt att definiera estetik utifrån en mängd 
olika estetiska kriterier. I denna metod är det omöjligt att beakta alla te-
oretiska infallsvinklar på estetik. En premiss för metoden är dock att 
estetiska egenskaper, vilket också gäller kulturhistoriska egenskaper, 
endast kan beskrivas genom konkreta exempel och utsagor baserade på 
iakttagelser på plats. I praktiken innebär detta att det inte är möjligt 
att skildra estetiska egenskaper genom generella utsagor. Istället är det 
just iakttagelser som görs genom platsnärvaro, i regel vid upprepade till-
fällen och vid olika tidpunkter, som lägger grunden för argumentation 
vid estetiska beskrivningar och analyser. Denna premiss har präglat det 
estetiska kunskapsfältet inom konstarterna och filosofin från slutet av 
1700-talet fram till idag.13

Mot bakgrund av denna premiss är metoden därför koncentrerad 
till en framställning av egenskaper som kan hänföras till betraktarens 
sinnliga förnimmelser av ett offentligt konstverk i en bebyggelsemiljö.14 
Syftet med denna avgränsning är att möjliggöra en praktisk tillämpning 
när estetiska värden behöver artikuleras för att uppnå en tämligen sam-
mansatt och trovärdig värdering. Ytterst handlar det om att sätta ord på 
den estetiska verkan som ett byggnadsanknutet konstverk kan ge upphov 
till i ett rum, en byggnad eller en miljö. 

Kärnan i metoden är därmed koncentrerad till ett tydliggörande av hur 
kriterier för kulturhistoriska och estetiska aspekter bör användas i pro-
cessen för värdering av byggnadsanknuten offentlig konst (se kap. 5 och 
6). Viktigt att understryka är att det givetvis inte finns några knivskar-
pa gränser mellan nämnda aspekter. Metoden framhåller emellertid att 
det är av vikt att i arbetet med beskrivning och analys sträva efter att hålla 
isär aspekterna vid värdering. Att utgå från respektive aspekt, enligt sär-
skild ordning, bidrar till ökad tydlighet avseende vad det är som utgör fö-
remål för värdering och vilket sakområde värderingen utgår ifrån. Tydli-
ga beskrivningar och analyser, vilka ska bygga på välgrundade argument, 
ökar möjligheten till en transparent och distinkt process.

2.2 Värdering av byggnadsanknuten offentlig konst i fokus

Denna metod har fokus på att utveckla kriterier för värdering utifrån de 
kulturhistoriska och estetiska aspekterna enbart med avseende på bygg-
nadsanknuten offentlig konst. Metoden utvecklar därmed inte några 
nya kriterier för kulturhistorisk värdering av byggnader och bebyggelse
miljöer då sådan metodik redan finns tillgänglig och tillämpas.15 Meto-
den behandlar rummet/byggnaden/miljön som ett slags fond mot vil-
ken den kulturhistoriska och estetiska värderingen av den offentliga 
byggnadsanknutna konsten görs. 
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En värdering av byggnadsanknuten offentlig konst förutsätter 
emellertid, i de allra flesta fall, att en kulturhistorisk värdering även görs 
av rummet, byggnaden eller bebyggelsemiljön enligt gängse metoder 
där bland annat miljö, utformning, material och förändringar behan-
dlas, då byggnad och konstverk är så intimt förbundna med varandra. 
Den kulturhistoriska värderingen av rummet, byggnaden eller bebyg-
gelsemiljön bör emellertid göras i särskild ordning liksom den kul-
turhistoriska respektive estetiska värderingen av den offentliga konsten 
också bör göras för sig. Det är slutligen vid en sammanvägd bedömn-
ing av såväl byggnad som konstverk som en helhetsbild kan uppnås vad 
gäller samtliga de värden som byggnadsanknuten offentlig konst kan 
tillskrivas vid värdering utifrån kulturhistoriska och estetiska aspekter. I 
metoden redovisas alltså inte en fullödig praktisk tillämpning, exempel-
vis en dokumentation där en hel miljö hanteras, utan endast ett utsnitt 
av en sådan situation med fokus på konstverket (se kap. 7). 

2.3 Förhållningssätt snarare än checklista

Metoden understryker vidare, såsom Plattformen rekommenderar, vik-
ten av att betrakta den kulturhistoriska och estetiska värderingen som just 
ett förhållningssätt snarare än en checklista. Metoden förordar därmed 
ett slags tolkande tillvägagångssätt, där argumentationen utvecklas sys-
tematiskt i syfte att underbygga både den kulturhistoriska och estetis-
ka värderingen. Metodiken ger därmed ett konkret stöd till den som gör 
värderingen då den, genom sin struktur, understödjer ett reflekterande 
förhållningssätt i varje moment. Det bidrar i sin tur till ett konkretiseran-
de av motiven till värdering. Välgrundade argument är av stor betydelse 
vid planering och beslut i ett specifikt ärende då tydlighet och transparens 
ökar förståelsen för de bakomliggande motiven vid värdering.16 

2.4 Exempel – praktisk tillämpning

Metoden omfattar fyra olika exempel på tillämpning vilka syftar till att 
konkretisera hur byggnadsanknuten offentlig konst kan beaktas i pro-
cessen för kulturhistorisk och estetisk värdering (se kap. 7). Exemplen 
ska vidare illustrera angelägenheten av att alltid placera in konstverket i 
sin miljö och att värderingen alltid bör göras utifrån en samlad bedöm-
ning av såväl byggnad som konstverk. Exemplen innehåller emellertid 
inte, som nämnts, några fullödiga byggnadsantikvariska beskrivningar 
där hela miljön hanteras, utan endast ett utsnitt av en sådan situation 
med fokus på konstverket. 

Exemplen baseras på ett antal olika urvalskriterier för att få till stånd 
ett litet men representativt urval. Ett första kriterium för urval av bygg-
nad och konstverk är att konstverket ska ha tillkommit efter införandet 
av enprocentsregeln 1937 och att exemplen ska representera olika decen-
nier. För det andra ska exemplen ha en geografisk spridning. Ett tredje 
kriterium är att byggnaderna ska representera olika typer av funktioner 
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och att konstverken ska representera skilda konstnärliga uttrycksformer. 
Slutligen ska exemplen illustrera ett varierat ägande samt olika grad av 
komplexitet, till exempel gällande antal verk och förändringstryck. Sta-
tens konstråds bildarkiv har varit viktig som utgångspunkt i den urvals
process som rör exemplen på tillämpning.

Viktigt att understryka är att inget av exemplen representerar någon 
form av idealsituation. De kan därför inte användas som förlaga för an-
dra situationer då varje verk bör värderas utifrån sin specifika kontext. 
Redovisningen av exemplen har utformats på olika sätt i syfte att visa 
att redovisningarna kan vara flexibla och anpassas efter den specifika si-
tuationen. 

2.5 Avgränsning

Fokus i denna metod är de kulturhistoriska och estetiska aspekterna. 
Den behandlar därmed inte värdering av offentlig konst utifrån social, 
ekonomisk eller ekologisk aspekt då det inte har rymts inom ramen för 
detta uppdrag. De sociala, ekonomiska och ekologiska aspekterna be-
skrivs dock mycket kortfattat i syfte att påminna om att expertis inom 
dessa områden också kan vara aktuell vid värdering av offentlig konst. 

Metoden behandlar vidare inte frågor som rör ansvar och roller av-
seende förvaltning av byggnadsanknuten offentlig konst och inte heller 
frågor som rör juridiska och ekonomiska styrmedel då dessa frågor re-
dan har belysts i tidigare utredning (2019).17 Metoden behandlar slutli-
gen inte heller frågor som berör konservering, dokumentation och till-
gänglighet då även dessa områden berörts i tidigare utredningar och 
arbeten.18 
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3. Byggnadsanknuten offentlig 
konst som del av kulturmiljön

Kapitlet utgör en bakgrund som behandlar offentlig konst i den antik
variska praktiken samt hur äldre arkitekturbunden konst relaterar till 
begreppet byggnadsanknuten offentlig konst. Kapitlet beskriver även 
översiktligt etableringen av byggnadsanknuten offentlig konst under 
1900-talet samt hur denna konstform har utvecklats fram till idag. Av-
slutningsvis beskrivs hur ett urval av den offentliga konsten successivt 
har kommit att betraktas som del av det moderna kulturarvet.

3.1 Offentlig konst i den antikvariska praktiken

Offentlig konst, eller så kallad arkitekturbunden konst, har utgjort, och 
utgör alltjämt, en integrerad del av kulturmiljövårdens arbete.19 I den 
äldre antikvariska kunskapstraditionen utgjorde bland annat arkeo
logi, arkitektur- och konsthistoria grunderna för den så kallade kultur
minnesvården.20 Genom den ökande professionaliseringen och den 
mer specialiserade vetenskapssyn som etablerades under förra delen av 
1900-talet kom emellertid konstområdet att främst utvecklas inom an-
dra sektorer, bland annat museiområdet och inom akademin.21 Kultur-
miljösektorn kom däremot att successivt få en allt tydligare förankring 
i efterkrigstidens samhällsplanering.22 Den antikvariska praktiken kom 
därmed att huvudsakligen inriktas mot arkeologi och arkitektur- res-
pektive bebyggelsehistoria, något som delvis är giltigt än idag. 

Av den anledningen har konsten inte kommit att behandlas i den 
omfattning som tidigare varit gängse inom den antikvariska praktiken. 
Än mindre har 1900-talets och vår egen samtids byggnadsanknut-
na offentliga konst varit föremål för inventering och antikvarisk do-
kumentation i någon större omfattning. För att kunna beakta den 
byggnadsanknutna offentliga konsten vid värdering utifrån kulturhisto-
riska och estetiska aspekter krävs därför inte bara en ökad kunskap om 
densamma. Det krävs därtill en metodik som åter bygger på samverkan 
mellan konst- och kulturmiljöområdet i syfte att få till stånd en helhets-
syn på byggnad och konstverk. Idag finns flera universitetsutbildningar 
i landet som erbjuder en särskild inriktning mot offentlig konst23, något 
som ökar förutsättningarna för en mer tvärsektoriell samverkan på om-
rådet, men som också erbjuder en efterfrågad specialisering inom såväl 
konst- som kulturmiljöområdet.
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3.2 Den moderna och den samtida konstens framväxt 

Den tekniska och vetenskapliga utvecklingen samt ändrade sociala livs-
mönster förändrade i slutet av 1800-talet i grunden etablerade estetiska 
traditioner, normer och värderingar. Till skillnad från äldre epoker inom 
den västerländska konsten, som exempelvis renässans, manierism, ba-
rock, rokoko, nyklassicism, romantik och realism, speglar den moderna 
konsten och dess olika riktningar en tid med snabba och genomgripan-
de kultur- och samhällsförändringar – sannolikt utan tidigare motsva-
righet i mänsklighetens historia. Mot bakgrund av detta kan 1900-talet 
närmast beskrivas som ett paradigmskifte inom konstens och kulturens 
utveckling. Med demokratins framväxt växer också friheten att utrycka 
sig konstnärligt och att bryta med rådande estetiska ideal. Denna utveck-
ling kan sägas accelerera under 2000-talets första decennier. 24 

Konstens utveckling under 1900-talet kännetecknas av en mångfald 
-ismer som exempelvis expressionism, surrealism och postmodernism. I 
Sverige, liksom i många andra länder, utvecklar konstnärer egna varianter 
på dessa riktningar med mer eller mindre tydliga estetiska referenser till 
internationella motsvarigheter.25 Det är inte möjligt att i detta metodstöd 
redogöra för alla kännetecken och bakomliggande idéer för dessa rikt-
ningar. Inte desto mindre är det motiverat att försöka skissera några få 
hållpunkter som kan vara relevanta i samband med att offentlig konst be-
aktas vid värdering utifrån kulturhistoriska och estetiska aspekter.

En sådan hållpunkt är att den moderna konstens olika riktning-
ar bryter med tidigare estetiska principer inom bild- och formområ-
det, och att denna brytning i sig leder till en utveckling som föränd-
rar konstbegreppet i grunden, det vill säga synen på och gränserna för 
vad som kan definieras som konstverk och konstnärliga uttrycksformer. 
Den moderna konsten kan därför inte enbart bedömas utifrån visuella 
egenskaper utan måste även analyseras utifrån kunskap och erfarenhet, 
som till exempel ideologiska aspekter och estetiska ideal. Dessa var ofta 
formulerade i någon form av programförklaring eller manifest, som var 
tongivande för den moderna konsten.26 

En annan hållpunkt är att det moderna västerländska samhällets 
framväxt förändrar gränserna, och därmed även banar väg, för nya for-
mer av konst i offentlighetens miljöer. Denna förskjutning av synen på 
vad offentlig konst kan vara har också påverkat den offentliga konsten i 
Sverige, i synnerhet utvecklingen efter andra världskriget. Omvänt har 
även den offentliga konsten påverkat synen på konstbegreppet och där-
med, i viss grad, påverkat konstens utveckling under 1900-talet.27 

En tredje hållpunkt är att den samtida konstens estetiska uttrycks-
former, på ett motsvarande sätt som den moderna konsten vid för-
ra sekelskiftet, ytterligare har vidgat gränserna för synen på konstbe-
greppet och offentlig konst. Samtida konst är nära förknippat med det 
postmoderna samhällets problematisering av det sena 1900-talets ideal 
och normer. En riktning inom samtidskonsten är exempelvis den rela-
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tionella konsten som har fått ett relativt stort genomslag under 2000-ta-
let i form av deltagarbaserade konstverk i skiftande offentliga miljöer.28 
Bland annat har politiska, historiska, ekologiska eller sociala frågeställ-
ningar därmed fått stor betydelse inom samtida konst.

3.3 Från arkitekturbunden till byggnadsanknuten 
offentlig konst 

Konst, som integrerad del av arkitektur och byggande, har som kul-
turyttring djupa rötter i människans historia. Ishtarportens mosai-
ker i Babylon, de medeltida kalkmålningarna i de europeiska kyrkorna 
samt den islamiska arkitekturens muqarnas utgör bara några exempel på 
olika former av arkitekturbunden konst. Konsten har därmed utgjort, 
och utgör alltjämt, en fundamental del av arkitekturen, bland annat ge-
nom att förstärka och förtydliga dess funktion, struktur eller komposi-
tion. Omvänt kan arkitekturen utgöra en projiceringsyta för konstens 
olika uttryck och när konst och arkitektur kompletterar varandra upp-
nås, i bästa fall, en integrerad helhet.29 

Modernismens genombrott inom arkitekturen i Sverige och inter-
nationellt, under förra delen av 1900-talet, medförde nya konceptuella, 
tekniska, material- och konstruktionsmässiga möjligheter.30 Denna ut-
veckling öppnade för helt nyskapande arkitektoniska uttryck. Detta 
gäller även, som nämnts, den moderna konsten som successivt kom att 
inta en mer explicit roll i den arkitektoniska helhetsgestaltningen av väl-
färdssamhällets nya miljöer och byggnader. Denna utveckling kom i 
synnerhet att bli gällande för utvecklingen i Sverige. Även konstnärs-
rollens förändring är viktig att understryka i sammanhanget. Från att 
konstnären historiskt varit starkt bunden till, och styrd, av beställa-
ren förutsatte modernismens konstnärsideal en större autonomi gent-
emot uppdragsgivaren. Konstnärens arbete kom i större utsträckning 
att betraktas som uttryck för individuell och konstnärlig frihet.31 Den-
na ökade frihet kan ses som en konsekvens av den moderna 1900-tals-
konstens utveckling, som generellt anses som ett direkt uttryck för tan-
ken om den fria konsten. Det bör dock framhållas att den offentliga 
1900-talskonsten har utvecklats inom ett spänningsfält där konstnärens 
frihet och beställarens avsikt utgör två poler. Konstnärens position inom 
detta spänningsfält har kommit att sätta olika prägel på den offentliga 
konstens uttryck i skilda tidsliga och rumsliga sammanhang.

Arkitekter och konstnärer arbetade inte sällan mycket nära varan-
dra i den kreativa processen och gränsen mellan offentlig konst och ar-
kitektur inom modernismens bebyggelse är ofta upplöst nästan på mot-
svarande sätt som under tidigare sekler, då byggnadsverken ibland antog 
formerna av helhetsgestaltningar.32 Idén om ett gestaltande helhetsper-
spektiv löper som en röd tråd genom 1900-talet, med arkitekten och 
konstnären som de två främsta gestaltande representanterna. 
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Statens konstråd, i egenskap av beställare av offentlig konst, var av
görande för denna utveckling i Sverige. Den politiska satsningen på en 
offentligt finansierad konst banade väg för ett etablerat arbetssätt mel-
lan arkitekt och konstnär i en tid när välfärdssamhället tog form och det 
offentliga byggandet expanderade. Kungl. Byggnadsstyrelsen, som fram 
till 1960-talet hade ett övergripande ansvar för den statliga förvaltning-
ens byggande, hade en uttalad vision att projektering och uppförande 
skulle ske i en anda av medeltida byggnadshytta där hantverksskicklig-
het och kvalitet var ledord för ett lyckat resultat.33 Flera av de ledande 
svenska arkitektkontoren hade därmed fleråriga samarbeten med några 
av landets främsta konstnärer och konsthantverkare. Viktigt att under
stryka i sammanhanget är emellertid att det redan under senare delen 
av 1800-talet förekom att föreningar eller enskilda personer bidrog till 
finansiering av konst för offentliga platser och miljöer.34 Som exempel 
kan nämnas skulpturer på torg och i parker, men också hur den offent-
liga konsten redan vid denna tid fick en utbredning i bland annat skolor 
och läroverk.35 

Med 1900-talet följde alltså nya förutsättningar för hur konst och 
arkitektur kunde samverka. I Sverige innebar den tydliga statliga 
satsningen, i form av enprocentsregeln, att konsten blev en mer integre-
rad del av det offentliga byggandet under 1900-talet.36 Den offentliga 
konsten fick därmed också en tydlig roll i samhällsbyggandet som bland 
annat relaterar till frågor om demokrati, folkbildning och normer. Kon-
sten kan sägas vara ett uttryck bland flera vad gäller välfärdssamhällets 
föreställningar och bärande grundtankar i formandet av det som ibland 
benämns ”folkhemmet”. 

Förändrade arkitekturideal i kombination med förändrade konst-
närsideal bidrog till att den arkitekturbundna moderna konsten från 
1900-talet och framåt skiljer sig något från äldre arkitekturbund-
en offentlig konst. Detta tydliggörs bland annat av att den byggnads
anknutna offentliga konsten, genom Statens konstråd, fick en institu-
tionaliserad hantering avseende beställning, finansiering och utförande. 
Landsting (idag regioner) och kommuner kom tidigt, efter statlig före-
bild, också att finansiera offentlig konst vilken därmed fick stor sprid-
ning i landet. Många företag, exempelvis i svenska bruksorter, kom att 
bidra till konstnärliga gestaltningar av offentliga rum och platser.37Även 
idag utgör den byggnadsanknutna offentliga konsten ett betydande och 
vitalt inslag i byggandet på såväl statlig, regional, kommunal som privat 
nivå.

Detta motiverar sammantaget att just den arkitekturbundna 
offentliga konsten från 1900-talet och framåt beskrivs inom ramen för 
ett mer specifikt begrepp – byggnadsanknuten offentlig konst.38 Begreppet 
är relativt nytt och har sitt ursprung i det administrativa behovet att på 
förvaltningsnivå, bland annat inom ramen för Statens konstråds verk-
samhet, kunna särskilja den fast förankrade och intentionsbundna, det 
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vill säga den beställda platsspecifika konsten som i regel juridiskt ut-
gör tillbehör till fastigheter och byggnader, från den inköpta, så kallade 
lösa konsten som vanligen tillhör en offentligt ägd konstsamling.39 Vid si-
dan av att begreppet redan är etablerat på myndighetsnivå finns även 
en pedagogisk betydelse att synliggöra att 1900-talets, och mer samti-
da byggnadsanknuten offentlig konst, utgör ett specifikt område inom 
konsten.40 

Även om det alltså föreligger olika skäl till att den arkitekturbundna 
offentliga konsten från 1900- och 2000-talen benämns byggnadsanknu-
ten offentlig konst, är det av stor vikt att klargöra att det utifrån antik
variskt perspektiv inte görs någon åtskillnad hur kulturmiljösektorn 
metodologiskt värderar denna konst jämfört med äldre arkitekturbun-
den konst. Den kulturhistoriska värderingens kriterier för att värdera 
såväl äldre som mer modern, eller rent av samtida offentlig konst, är de-
samma och därmed likvärdiga (se vidare kap. 5). 

3.4 Det moderna kulturarvet och den offentliga konsten

Kulturmiljövårdens kunskapsutveckling avseende 1900-talets arkitektur 
och bebyggelsemiljöer har bland annat resulterat i satsningar på in-
dustri- och välfärdssamhällets kulturarv.41 Den byggnadsanknutna 
offentliga konsten har emellertid endast i liten omfattning beaktats 
inom ramen för dessa satsningar på 1900-talets kulturmiljöer.42 Detta 
beror sannolikt bland annat på att kunskap och dokumentation om den 
offentliga konsten är under utveckling.43 En annan förklaring till att den 
byggnadsanknutna offentliga konsten i mindre omfattning har beaktats 
vid kulturhistorisk värdering är att den offentliga konsten sällan ingår i 
beställningen för antikvariska förundersökningar och dokumentationer. 
Det förekommer därför att byggnadsantikvarier utelämnar inventering 
och värdering av byggnadsanknuten offentlig konst exempelvis i sam-
band med kulturhistoriska inventeringar och undersökningar inför pla-
nerade ombyggnationer.44 Det får som resultat att fastighetsägarna inte 
får ett adekvat underlag inför planerad ombyggnad och därmed riskerar 
värden kopplade till byggnadsanknuten offentlig konst att gå förlorade. 

Ansatser till att betrakta den offentliga byggnadsanknutna kon-
sten som del av kulturarvet gjordes redan under 1900-talets sista decen-
nier, men det var först under tidigt 2000-tal som ett sådant synsätt vann 
mer mark genom ökad kunskap och dokumentation av densamma.45 
Metoden som här presenteras är ett försök att överbrygga kunskapen 
mellan området för offentlig konst och kulturmiljösektorn, så att 
byggnadsanknuten offentlig konst i högre utsträckning kan beaktas vid 
värdering, dels utifrån kulturhistoriska, dels utifrån estetiska aspekter. 
Detta leder sannolikt till att de värden som den byggnadsanknutna of-
fentliga konsten kan tillskrivas, inom ramen för det som betecknas som 
det moderna kulturarvet, kan artikuleras i en vidare process kring pri-
oritering och förbättrad långsiktig förvaltning. 
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4. Processen kring värdering 
och urval 

Med utgångspunkt i Plattform Kulturhistorisk värdering och urval presen-
teras i detta kapitel schematiskt processen kring värdering och urval. I 
kapitlet beskrivs värderingsprocessens fyra moment på ett övergripande 
vis. Processen redovisas här som en tänkt systematisk process med avse-
ende på den kulturhistoriska aspekten, men har även utvecklats till att 
omfatta den estetiska aspekten. 

4.1 Processens olika moment

Processen kring värdering och urval kan brytas ned i och förstås som 
flera olika typer av ställningstaganden som är viktiga att hålla isär. I 
Plattformen har dessa sorterats i fyra skilda moment; beskrivande, ana-
lyserande, planerande och beslutande.46 

Beskrivande moment

Det beskrivande momentet innefattar ställningstaganden om kart-
läggning, avgränsning och definition av kulturmiljöers kulturhistoriska 
sammanhang. Detta moment handlar bland annat om att undersöka 
och beskriva bebyggelsemiljöer, byggnader och byggnadsanknutna of-
fentliga konstverk utifrån deras fysiska innehåll och präglande kultur-
historiska bakgrund. I detta moment inventeras och registreras vilka 
strukturer, beståndsdelar och detaljer som återspeglar vilka kulturhisto-
riska skeenden, händelser, verksamheter och perspektiv. Syftet med det 
beskrivande momentet är här att definiera och avgränsa byggnadens och 
konstverkets kulturhistoriska sammanhang och karaktärsdrag. 

I detta moment beskrivs även de estetiska egenskaperna som känne-
tecknar konstverket samt de estetiska sambanden till byggnaden eller 
bebyggelsemiljön. Här inventeras och registreras vilka strukturer, be-
ståndsdelar och detaljer som kännetecknar konstverket i sin rumsliga 
kontext vad gäller sinnliga egenskaper. Syftet är att göra en bestämning 
av konstverkets estetiska egenskaper i relation till bebyggelsemiljön. 

Analyserande moment

Det analyserande momentet omfattar bedömningar och graderingar av 
kulturhistoriska värden. Detta moment utgör den egentliga kulturhisto-
riska värderingen och här görs en närmare bedömning av hur väl och i 
vilken grad den kulturhistoriska bakgrunden återspeglas eller uttrycks i 
konstverket i sin rumsliga kontext vad gäller innehåll och egenskaper. I 
det analyserande momentet bedöms därutöver konstverkets kapacitet, att 
hos betraktaren, i samklang med bebyggelsemiljön ge upphov till sinnli-
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ga förnimmelser.47 Här analyseras även hur betraktarens förkunskap och 
minnen kan generera förståelse av konstverket. I momentet avgörs och 
förklaras vad som konstituerar kulturhistoriska respektive estetiska vär-
den och därtill görs en gradering eller rangordning av dessa värden.

Planerande moment

Det planerande momentet innehåller prioriteringar och avvägningar uti-
från hotbild och förutsättningar. I detta moment görs olika prioriteringar 
som handlar om de kulturhistoriska och estetiska värdenas dignitet vad 
gäller konstverk, rum, byggnad eller bebyggelsemiljö (högre respektive 
lägre graderade värden), vanlighet/sällsynthet, beständighet/förgänglig-
het (nuvarande tillstånd, gott eller dåligt skick, nedbrytningstakt), käns-
lighet/tålighet samt förvaltningsbehov (t.ex. tekniska behov, konserve-
ring). I detta moment görs även avvägning mot andra samhällsintressen.

Beslutande moment

Det beslutande momentet består av ställningstaganden kring skydd, 
vård, finansiering, förmedling, uppföljning, utvärdering och utveckling. 
I detta moment görs olika ställningstaganden som handlar om konst-
verkets, rummets, byggnadens eller bebyggelsemiljöns behov av vård 
samt eventuella beslut om skyddsbestämmelser, finansiering, förmed-
ling, uppföljning och utveckling av förvaltning.

Momenten i en tänkt systematisk process

Figuren på sidan 21 visar översiktligt värderings- och urvalsprocessens 
fyra moment med avseende på den kulturhistoriska respektive den 
estetiska aspekten. Som en hjälp redovisas i figuren vilka frågor som bör 
ställas i varje moment. Även om processen i detta kapitel beskrivs i ett 
slags kronologisk ordning finns det emellertid ofta, i det praktiska värder-
ings- och urvalsarbetet, en rörelse mellan de olika momenten samtidigt 
som det är viktigt att hålla isär dessa eftersom de resulterar i olika typer 
av ställningstaganden.48 Processen illustrerar därmed det förhållningssätt 
som förordas vid värdering, nämligen en reflekterande och tolkande in-
ställning där kunskapen och argumenten systematiskt byggs upp. 

De beskrivande och analyserande momenten utgör själva kärnan 
i den kulturhistoriska respektive estetiska värderingen varför denna 
metod har ett särskilt fokus på dessa två moment. De beskrivande och 
analyserande momentens ställningstaganden utgör nämligen grunden 
för att kunna utveckla och formulera relevanta kunskaps- eller beslut-
sunderlag. Dessa kan i sin tur vara vägledande i de planerande och 
beslutande momenten.49 Sådana underlag kan till exempel vara invente-
ringar, dokumentationer, vård- och underhållsplaner, tillgänglighetsan-
passning eller förvaltningsplaner. Viktigt att understryka är att värder-
ing av byggnadsanknuten offentlig konst bör göras utifrån respektive 
aspekt (kulturhistorisk och estetisk) vilka därefter skrivs fram i en sam-
manvägd bedömning som tar hänsyn till helheten (se kap. 5 och 7).



20 21

Värderings- och urvalsarbetets olika typer av ställningstaganden sorterade som 
fyra skilda moment i en tänkt systematisk process. Utvecklad graf med 
utgångspunkt i Plattform Kulturhistorisk värdering och urval (2015).

De planerande och beslutande momenten ligger utanför de centra-
la delarna av själva värderingen varför dessa moment inte utvecklas med 
avseende på kriterier här. Likväl är det viktigt att understryka att de 
planerande och beslutande momenten utgör viktiga delar i den fortsatta 
processen då prioriteringarna, som baseras på de beskrivande och ana-
lyserande momenten, är avgörande för de ställningstaganden som slut-
ligen görs i varje fall.

Genom att förhålla sig till det planerande respektive beslutande mo-
mentet är det möjligt att i god tid prioritera och planera för en medveten 
förvaltning som till exempel kan handla om hur ett byggnadsanknutet 
offentligt konstverk och dess miljö ska tas om hand över tid; hur det ska 
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underhållas, eventuellt konserveras eller hur eventuella tillgänglighets
anpassningar kan göras varsamt. Det handlar om att i förväg reflektera 
över hur konstverket kan påverkas eller förändras av sådana åtgärder. Det 
kan också vara viktigt att tänka på detaljers betydelse för helheten och 
att det kan finnas en övre gräns för hur många detaljer som kan föränd-
ras utan att helheten går förlorad. En medveten förvaltning innebär även 
att förvalta förståelsen av ursprungliga intentioner, det vill säga att fak-
tiskt få insikt i och försöka ta hänsyn till hur gestaltningen egentligen var 
tänkt från början och därmed även inse konsekvenserna av eventuella för-
ändringar. 

Vad gäller konstnärens, eller ibland byggherrens/ägarens, intention 
bör man beakta att vissa byggnadsanknutna offentliga konstverk ur-
sprungligen inte är avsedda att bevaras permanent. I vissa fall är orsaken 
att material eller medium varken är ämnade eller lämpade att bevaras 
annat än under ett visst tidsspann. I andra fall kan orsaken vara att för-
valtningskostnaden är så pass hög att det är orealistiskt med permanens 
som målsättning. Dessa omständigheter är viktiga att beakta i en värde-
rings- och urvalsprocess då de påverkar förutsättningarna för bevaran-
det av byggnadsanknuten offentlig konst.

4.2 Påverkansfaktorer 

Kulturhistorisk värdering och urval är en del av olika processer och 
skeenden i samhället. Det finns många faktorer som på skilda sätt och 
ofta outtalat påverkar och påverkas av de ställningstaganden som görs 
inom de fyra momenten (se figur s. 21). I Plattformen har dessa påver-
kansfaktorer sorterats i fyra olika teman; styrning, kunskap, anspråk och 
förändring.50 Dessa påverkansfaktorer är i hög grad också relevanta när 
byggnadsanknuten offentlig konst ska beaktas vid kulturhistorisk och 
estetisk värdering. Styrning omfattar bland annat politiska mål, regel
verk, organisation, beställarens och uppdragets syfte, avgränsning 
och resurser. Kunskap gäller till exempel tillgång till kompetens och 
befintliga kunskapsunderlag. Anspråk belyser krav och önskemål från 
olika allmänna och enskilda intressenter samt sakägare. Förändring 
berör olika utvecklings- och förändringsprocesser i samhället.

Inom ramen för denna metod finns inte möjlighet att beakta ovan 
beskrivna påverkansfaktorer i någon större omfattning. Dessa påver-
kansfaktorer utgör likväl viktiga omständigheter att förhålla sig till i det 
vidare arbetet med avvägningar och prioriteringar vad gäller den bygg-
nadsanknutna offentliga konstens kulturhistoriska och estetiska värden 
i relation till övriga samhällsintressen. Det är således viktigt att ha en 
medvetenhet om hur olika påverkansfaktorer de facto har en inver-
kan på processens moment. Det kan bland annat få som konsekvens 
att andra anspråk kan få företräde till nackdel för kulturhistoriska och 
estetiska värden. Omvänt kan en väl utförd värdering bidra till att kul-
turhistoriska och estetiska värden uppmärksammas, vilket kan få en gy-
nnsam inverkan på processen med avseende på framtida förvaltning.
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Figuren nedan visar en förenklad bild av påverkansfaktorer avseende 
byggnadsanknuten offentlig konst. 

Styrning	 Kulturpolitiska mål, mål för kulturmiljöarbetet, mål för politik- 
	 området gestaltad livsmiljö, miljömålet god bebyggd miljö

 	 Riktlinjer, vägledning och åtgärdsprogram för byggnadsanknuten 
	 offentlig konst 

 	 Plan- och bygglagen, kulturmiljölagen, miljöbalken, jordabalken, 
	 förordningen om statliga byggnadsminnen, lagen om upphovsrätt 
	 till litterära och konstnärliga verk

 	 Tidigare beslut m.m. (byggnadsminne, riksintresse, statligt  
	 byggnadsminne), utpekat i detaljplan (skydds- respektive 
	 varsamhetsbestämmelser) 

 	 Uppdragens syften och avgränsningar, resurser, organisation 

Kunskap	 Befintliga kunskapsunderlag (inventeringar, rapporter, arkiv, register)

	 Tillgänglig kulturhistorisk kompetens (konsthistoria, bebyggelse-
	 historia, arkitekturhistoria, kulturvård, konservering, etnologi) 

 	 Tillgänglig estetisk kompetens (konstvetenskap, estetik)

 	 Tillgänglig sociologisk kompetens

 	 Tillgänglig ekonomisk kunskap

 	 Lokala kunskaper (kulturhistoriska, praktisk kunskap)

Anspråk	 Andra politikområden (bostadsbyggande, regional utveckling) 
 
	 Verksamhetsutövare (statliga offentliga aktörer, regioner, 
	 kommuner, privata) 

 	 Boende och fastighetsägare

 	 Andra aktörer (föreningar, civilsamhället) 

Förändring	Slitage, förstörelse, rivning, övermålning, förfall, bortflyttning 

 	 Om-, till- eller utbyggnad av befintliga anläggningar och verksamheter 

 	 Indirekt påverkan (migration, fastighetspriser, strukturomvandlingar) 

 	 Önskad utveckling (målstyrd förändring, scenarier/tänkta 
	 utvecklingsförlopp)
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5. Aspekter av värdering

Kapitlet behandlar olika aspekter av värdering med särskilt fokus på 
den kulturhistoriska och den estetiska. Här beskrivs även översiktligt 
andra aspekter av värdering som kan vara relevanta i sammanhanget, 
nämligen sociala, ekonomiska och ekologiska. Kapitlet tar även upp hur 
de olika aspekterna av värdering överlappar varandra, men understryker 
vikten av att i en värderingssituation försöka att hålla isär dem i syfte att 
grundlägga respektive värdering utifrån sakliga och tydliga argument. 

5.1 Samma företeelse men olika bedömningar

En utgångspunkt i denna metod är att kulturhistoriska och estetiska 
värden alltid är tillskrivna ett objekt eller en företeelse. I syfte att göra 
värderings- och urvalsprocessen tydlig och transparent är det därför all-
tid av stor vikt att klarlägga vilka ställningstaganden och på vilka krite-
rier värderingen baseras. Att ett och samma övergripande kulturhisto-
riskt utvecklingsförlopp kan beskrivas och förstås utifrån olika synsätt 
medför att motiven för värdering och urval kan variera i det enskilda 
fallet, men även över tid. Detta kan förklaras av att motiven för värde-
ring till stor del är beroende av den kulturhistoriska inriktning man väl-
jer att utgå ifrån. En sådan urvalsprocess förutsätter ett öppet och rör-
ligt förhållningssätt till värdering och kategorisering av kulturmiljöer 
samt att val och ställningstaganden tydligt redovisas och förklaras avse-
ende underliggande skäl, kunskaper och kompetens. 

Det faktum att ett kulturhistoriskt utvecklingsförlopp kan beskrivas 
och förklaras utifrån olika synsätt och att motiven för värdering och ur-
val kan variera i det enskilda fallet och över tid har även sin förklaring 
i att varje given tidpunkt, i historisk tid och i vår egen samtid, har sin 
kunskaps- eller förståelsehorisont. Detta beror bland annat på tillgäng-
liga historiska eller vetenskapliga fakta men är också i allra högsta grad 
beroende av pågående sociala och politiska tendenser i tiden. Synen på 
och vår uppfattning om exempelvis konst och kulturhistoria påverkas 
därmed också av rådande samhälleliga normer, något som är viktigt att 
medvetandegöra (se vidare 5.5).

En annan utgångspunkt i denna metod är att förändring sker konti-
nuerligt och är något att förhålla sig till. Förändringar kan vara avsikt-
liga eller omedvetna (ibland slumpmässiga) eller exempelvis bero på att 
material bryts ner (se 4.2). Ur kulturhistorisk aspekt kan förändringar 
och deras bakomliggande utvecklingsprocesser vara lika betydelsefulla 
för kunskapen och förståelsen för en byggnad eller ett konstverk, som 
om utgångspunkten är ett slags ”fruset ögonblick” (ideal) vid en viss 
historisk tidpunkt. Förändring kan också handla om att ett konstverk, 
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Olika sakområden – olika aspekter av värdering.

helt eller delvis, tas tillvara och då skapas en ny, sekundär, intention 
med en ny anknytning. Dock har graden av acceptabel förändring en 
bortre gräns såtillvida att konstverket och dess uttryck inte får förändras 
så mycket att det inte längre går att förstå och uppleva verket, eller att så 
kan ske endast med stora svårigheter (se kap. 7).

Vid en värdering ska en företeelses värden tydliggöras genom att be-
skriva och analysera de egenskaper som representerar olika värden. Vid 
en värdering är det därför av stor vikt att hålla isär begreppen egenskap 
respektive värde då det är två skilda saker. För att illustrera relationen 
mellan dessa två begrepp: ett konstverks material (exempelvis plast) ut-
gör en egenskap och i det fall detta material, utifrån sina specifika egen-
skaper, bedöms vara särskilt intressant utifrån kulturhistorisk eller este-
tisk synvinkel tillskrivs materialet och konstverket kulturhistoriskt och/
eller estetiskt värde. Egenskapen bidrar alltså till att konstverket till-
skrivs ett värde, men utgör i sig inte ett värde.

I Plattformen beskrivs fem värderingsaspekter, som var och en grun-
dar sig på ett specifikt sak- eller kunskapsområde, och som vanligen 
förekommer i kulturarvsarbetet. Aspekterna är, förutom de kulturhis-
toriska och estetiska även de sociala, ekonomiska och ekologiska. Dessa 
olika aspekter förväxlas och sammanblandas ibland under olika sam-
lingsrubriker med suffixet värde (kunskapsvärde, upplevelsevärde etc.).51 

Istället förordas, i Plattformen, argument och värderingar inom respek-
tive sakområde, för vilket det krävs olika men relevanta kompetenser så-
väl inom som utanför det antikvariska fältet. Dessa sakområden överlap-
par inte sällan varandra, men i en värderingssituation är det väsentligt 
att sträva efter att hålla isär aspekterna. Detta beroende på att beskriv-
ningar och analyser bör vara tydliga med vilket sakområde värderingen 
utgår ifrån och då varje sakområde kräver sin specifika kunskap. 
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I detta sammanhang är det väsentligt att påminna om att det konst-
historiska sakområdet som del av konstvetenskapen, i denna metod, ut-
gör en del av den kulturhistoriska aspekten (se kap. 2). Det är också vik-
tigt att understryka att de estetiska aspekterna, i denna metod, beskrivs 
utifrån det estetiska sakområdet samt utifrån konstvetenskaplig grund. 
Tonvikten i denna metod ligger på konstverkets estetiska egenskaper i 
relation till bebyggelsemiljön samt konstverkets estetiska kapacitet att 
hos betraktaren ge upphov till sinnliga förnimmelser samt hur betrakta-
rens minnen och förkunskaper kan öka förståelsen om verket.52 Kunskap 
om, och förståelse för, hur de kulturhistoriska och estetiska aspekterna 
växelverkar ökar möjligheten att beakta den byggnadsanknutna offent-
liga konsten utifrån ett helhetsperspektiv vid värdering. 

Det bör även understrykas att den sociala, ekonomiska och ibland ock-
så den ekologiska aspekten kan vara betydelsefulla vid värdering av bygg-
nadsanknuten offentlig konst. I de fall det bedöms vara viktigt att beakta 
någon av dessa tre aspekter kan det därför i vissa fall vara nödvändigt att 
anlita en expert som representerar något av dessa sakområden. 

5.2 Kulturhistoriska aspekter

Kulturhistoriska aspekter avser hur materiella och immateriella före
teelser återspeglar olika utvecklings- och händelseförlopp, tidsperioder, 
verksamheter och synsätt. Bedömningen av ett objekts, eller en förete-
elses, kulturhistoriska egenskaper innebär medvetna och kvalificerade 
ställningstaganden med utgångspunkt i exempelvis ämnena historia, 
arkeologi, arkitektur- och bebyggelsehistoria, etnologi, konstveten-
skap samt kulturgeografi. Därtill kan det ofta behövas särskild kompe-
tens med avseende på materialkunskap vad gäller exempelvis byggnader, 
föremål eller byggnadsanknuten offentlig konst.

Ett kulturhistoriskt betraktelsesätt innebär beaktande av olika före-
teelser samt att ge akt på deras beståndsdelar och karaktärsdrag vilka 
är resultat av tidigare händelser och utvecklingsförlopp. Det kan röra 
sig om utformning och innehåll såväl som funktion och betydelse. Så-
dana egenskaper finns representerade vad gäller alla fysiska företeelser 
men även vad gäller verksamheter, traditioner, ritualer och språk. Egen-
skaperna kan bedömas med avseende på hur viktiga och tydliga de är 
som återspeglande uttryck för olika utvecklings- och händelseförlopp, 
tidsperioder och platser, verksamheter och synsätt samt för olika lokala, 
kulturella, etniska, religiösa eller filosofiska yttringar.53

Då den antikvariska praktiken sedan länge har en väl utvecklad pro-
cess och metodik vad gäller bland annat kulturhistorisk värdering av 
byggnader och bebyggelsemiljöer koncentreras nedanstående beskriv-
ning till att huvudsakligen teckna den byggnadsanknutna offentliga 
konstens kulturhistoriska aspekter. 

Att betrakta och beakta ett byggnadsanknutet offentligt konstverk 
utifrån en kulturhistorisk aspekt innebär att göra en bedömning av hur 
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såväl byggnad som konstverk exempelvis återspeglar en specifik tids-
period, ett kultur- och konsthistoriskt utvecklingsförlopp, en specifik 
plats, en verksamhet eller ett synsätt. Denna bedömning påverkas direkt 
av vilka kontextuella utgångspunkter som ligger till grund för beskriv-
ningar och analyser av både byggnad och konstverk. Dessa utgångs-
punkter skiftar över tid och det är därför viktigt att klargöra vilka ut-
gångspunkter som den kulturhistoriska bedömningen av byggnad och 
konstverk baseras på. 

Den byggnadsanknutna konstens materiella och immateriella egen-
skaper kan, av vad som framgår av ovan, alltså delvis beskrivas och ana-
lyseras på motsvarande sätt som miljöer och byggnader. Men i regel re-
presenterar byggnadsanknuten offentlig konst, liksom konst i övrigt, 
också kulturhistoriska egenskaper som främst låter sig beskrivas och 
analyseras på konsthistorisk grund. När sådana egenskaper ska beaktas 
vid kulturhistoriska värderingar handlar det om att artikulera dels vad 
man konkret faktiskt ser, dels vilka bakomliggande idéer som kännetecknar 
olika konstriktningar och enskilda konstnärskap. 

För att kunna artikulera de centrala värden som ett byggnadsanknu-
tet offentligt konstverk bör tillskrivas inom ramen för en kulturhistorisk 
värdering är det därför en fördel med kunskap om såväl konstens ut-
veckling före modernismen som under 1900-talet, liksom den mer sam-
tida konstens rörelser. Med sådan kunskap, eller möjlighet att tillägna 
sig sådan kunskap, är det möjligt att beskriva och analysera den bygg-
nadsanknutna offentliga konstens komplexitet och kulturhistoriska be-
tydelse. Detta oavsett om det handlar om uttryck som måleriska, skulp-
turala, keramiska och textila konstnärliga gestaltningar – eller för olika 
tider karakteristiska konstnärliga uttrycksformer som kormålningar, 
väggreliefer, videoinstallationer eller rumsliga helhetsgestaltningar.

5.3 Estetiska aspekter

Det estetiska området har, som nämnts ovan, rötter i antikens filosofi 
och är historiskt ett samlingsbegrepp för läran om hur poesi, musik, 
bildkonst och andra konstarter påverkar människans sinnesförnimmel-
ser och varseblivning. Idag är estetetik ett eget ämne inom högre ut-
bildning och forskning.54 Detta avsnitt syftar till att skapa förståelse för 
hur beskrivningar och analyser av estetiska egenskaper kan artikuleras. 
Sinnesförnimmelser och varseblivning som kan relateras till såväl bygg-
nadsanknuten offentlig konst som kulturhistoriska miljöer baseras på 
betraktarens iakttagelser på plats och påverkas av dennes inlevelseför-
måga och föreställningsförmåga. 

Estetiska egenskaper kan innefatta allt från rumsliga, visuella, akus-
tiska och taktila uttryck till materialitet, form, färg, komposition, tek-
nik, funktion, symbolik, ljus-, ljud- och doftförhållanden.55 Bedöm-
ningen av ett objekts eller en företeelses estetiska egenskaper innebär 
ställningstaganden med utgångspunkt i bland annat ämnena estetik, 
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konst, konstvetenskap, arkitektur och filosofi.56 Att utgå från den este-
tiska aspekten handlar därmed om att utveckla väl underbyggda argu-
ment och undvika ensidiga och förenklade smak- eller värdeomdömen.57

En värdering utifrån estetiska aspekter bygger vanligen på bedöm-
ningar av verkens konstnärliga egenskaper. Vad gäller just den bygg-
nadsanknutna offentliga konsten kan dessa egenskaper återfinnas i vägg- 
eller fasadmålningar, men lika ofta i golvläggningar, takmålningar eller 
i form av andra konstverk som skulpturer eller konstinstallationer av-
sedda för varaktig placering i eller i anslutning till en byggnad. Även ar-
kitektoniska egenskaper kan knytas till den estetiska aspekten. Det kan 
exempelvis gälla fasad- och rumskompositioner, proportioner, ljusför-
hållanden samt materialverkan. Således gäller bedömningar utifrån es-
tetiska aspekter samma egenskaper som bedöms utifrån kulturhistoriska 
aspekter. Den estetiska värderingen baseras dock på ett betraktelsesätt 
att dessa egenskaper inte primärt återspeglar en företeelses kulturhisto-
riska sammanhang.58

En gängse metod för att beskriva, analysera och bedöma konst inom 
det konstvetenskapliga fältet är formal- och kontextanalys.59 Formal
analysen utgår från estetiska egenskaper, medan kontextanalysen utgår 
från upphovspersonen och dennes konstnärliga prestationer samt rela-
tioner till lokala, nationella och internationella konstvetenskapliga sam-
manhang, alternativt historiska samhällsförändringar. Sådana analyser 
är, på samma sätt som bedömningar gjorda utifrån kulturhistoriska as-
pekter, i hög grad dynamiska och påverkas över tid av rörelser som för-
nyar och ersätter tidigare sätt att beskriva och diskursivt tolka estetiska 
värden inom skilda riktningar inom konsten. 

Att människor värderar konst och kultur olika är naturligt. Detta 
faktum har i grunden bland annat sin förklaring i att människor har oli-
ka estetiska preferenser. Vidare kan estetiska preferenser styras av kol-
lektiva och sociala normer och värderingar som utgör en del av den rå-
dande tidsandan. 

En grundläggande ambition inom museiområdet är att processer, 
diskussioner och tankeutbyten som gäller konst ska präglas av en hög 
grad av komplexitet.60 Syftet är att motverka en alltför ensidig diskus-
sion som bygger på ord som vackert eller fult.61 Vid samtal om konst 
inom museiområdet ställs ofta öppna frågor som till exempel: Vad är 
dina reaktioner på konstverket? Vad får dig att känna så? Vad kommer 
du att tänka på? Har du sett något liknande? När betraktaren självstän-
digt lyckas beskriva sin upplevelse av konstverkets teknik, färg, form, 
kontraster, innehåll, teman, symboler, metaforer, relationer, titel och 
andra betydelsebärande element växer en förståelse fram för de frågor, 
känslor och tankar som konstverket väcker, både hos betraktaren och 
andra som tar del av beskrivningen. Museernas metoder för samtal om 
konst kan vara till hjälp för att vid estetiska värderingar mer uttömman-
de artikulera estetiska egenskaper.62
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Centralt för den moderna konsten är idén om att den estetiska varse
blivningen av ett konstverk kan vara minst lika betydelsefull för den 
som saknar, som för den som besitter, förkunskaper om konstnären och 
konstverket.63 Vid estetiska värderingar av byggnadsanknuten offentlig 
konst är det därför också nödvändigt att i någon mening försöka be-
skriva och analysera på vilket sätt betraktarens varseblivning och sinn-
liga förnimmelser påverkas av konstverket, utan att dessa beskrivningar 
och analyser baseras på givna yttre konstvetenskapliga, historiska eller 
andra förkunskaper. Denna syn på estetik inom den moderna konsten 
utgår från antagandet att ett konstverk kan ge upphov till motsvarande 
sinnliga förnimmelser som exempelvis en mossbeklädd sten i skogen 
eller molnens rörelser på himlen. Dessa förnimmelser är inte beroende 
av förkunskaper som till exempel vetenskaplig kunskap om mossornas 
artrikedom eller molnens fysikaliska egenskaper.64

I syfte att kunna beakta den byggnadsanknutna offentliga konsten vid  
värdering måste de estetiska aspekterna vägas samman med kultur- 
historisk sakkunskap. Först då kan den byggnadsanknutna offentliga 
konstens estetiska värde i egenskap av ett centralt och betydelsefullt inslag 
i den moderna kulturmiljön fullt ut förmedlas. Att beskriva och analyse-
ra estetiska egenskaper är således dels en fråga om att genom tillräcklig 
sakkunskap göra en trovärdig beskrivning och analys av ett konstverk, 
ett konstnärskap eller en konstnärlig riktning, dels att på ett levande sätt 
beskriva och analysera de estetiska sinnesförnimmelser som ett konst-
verk kan tänkas framkalla hos olika betraktare. En sådan beskrivning 
och analys utgör grund för både utveckling och spridning av kunskap 
om, och förståelse för, vilka estetiska särdrag som kan anses känne- 
teckna ett konstverk.

Vad gäller byggnadsanknuten offentlig konst är det också viktigt att 
väga in att offentliga miljöer i hög grad är kollektiva rum. I det offent-
liga rummet kännetecknas därför upplevelsen ofta av en kollektiv, ge-
mensam upplevelse för många personer genom att konstverket utgör en 
gemensam estetisk referenspunkt för de som tar del av det. 

En målsättning vid estetiska värderingar av byggnadsanknuten 
offentlig konst bör vara att i så hög grad som möjligt eftersträva ett slags 
översättning av estetiska egenskaper, varseblivning och förnimmel-
ser. Syftet är att sätta ord på hur färg, form, rörelse, yta, motiv och an-
dra förnimbara egenskaper hos konstverket kan ge upphov till estetisk 
verkan. Det kan handla om egenskaper som avviker från det vardagli-
ga eller på andra sätt påverkar människans sinnen. För att kunna sätta 
ord på sådana egenskaper är det i regel nödvändigt att använda ett per-
sonligt språk som förmår att tolka och förmedla dessa egenskaper. En 
risk är dock att en text som är alltför subjektiv, och som har en alltför 
svag relation till konstverkets och bebyggelsemiljöns faktiska förnimba-
ra estetiska egenskaper, kan uppfattas som osaklig. Det kan därför vara 
en fördel att bygga upp erfarenhet för att kunna sätta ord på estetiska 
egenskaper vid värdering utifrån estetiska aspekter.65 
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5.4 Sociala, ekonomiska och ekologiska aspekter

Byggnadsanknuten offentlig konst, och de miljöer som denna konst 
finns i, kan vid sidan av kulturhistoriska och estetiska aspekter även vär-
deras utifrån sociala, ekonomiska och ekologiska aspekter. I denna me-
tod betonas de kulturhistoriska och de estetiska aspekterna men de övri-
ga tre aspekterna kan i vissa fall också vara av vikt att beakta varför det 
är motiverat att översiktligt beskriva dem.

Sociala aspekter

Värdering av byggnadsanknuten offentlig konst utifrån sociala aspekter 
handlar bland annat om hur människor upplever, använder och tolkar 
den konstnärligt gestaltade miljön som verket är placerat i.66 Hur männ-
iskor relaterar till byggnadsanknuten offentlig konst kan exempelvis 
även handla om huruvida konsten, eller platsen, väcker positiva eller ne-
gativa känslor och om den uppfattas som trygg eller tråkig.67

Den sociala aspekten är framträdande när det gäller byggnadsan-
knuten offentlig konst genom att den ofta är placerad på offentliga plat-
ser där social interaktion pågår. Det finns därför en kollektiv dimension 
i hur konsten kan uppfattas och tolkas – en dimension som kopplar till 
föreställningar om social gemenskap och gemensamma sociala värde-
ringar. Konsten kan exempelvis bidra till att skapa relationer till andra 
människor, men kan även bidra till hur människor knyter an till befint-
liga platser och deras historia.68 Det kan i sin tur leda till ett ökat enga-
gemang för platsen och en vilja att slå vakt om de värden som tillskrivs 
den offentliga konsten.69

Uppfattningen om den offentliga konsten påverkas i hög grad av det 
sociala sammanhang och den samtid betraktaren befinner sig i. På så 
sätt kan ett konstverk som upplevs som värdeneutralt vid sin tillkomst 
tolkas som provocerande några decennier senare. Det kan också tolkas 
och värderas på olika sätt av skilda samhällsgrupper. I värderingen uti-
från kulturhistoriska och estetiska aspekter är det viktigt att vara med-
veten om och artikulera hur sociala aspekter också kan koppla till de es-
tetiska och kulturhistoriska aspekterna70 (se även 5.5).

Den offentliga konsten kan ibland också tillskrivas en mer praktisk 
funktion, nämligen den som – avsiktligt eller oavsiktligt – fungerar som 
ett slags vägvisare eller som en tydlig markör på en specifik plats eller 
destination. Den offentliga konsten tillskrivs ibland även vissa hälso-
främjande aspekter och utgör därmed ett viktigt gestaltande inslag i ex-
empelvis sjukhus och vårdmiljöer.71

Den instrumentella syn på den offentliga konstens sociala aspekter 
som kortfattat redogjorts för ovan kommer även till uttryck i proposi-
tionerna Kulturarvspolitik och Gestaltad livsmiljö där kulturarvet och den 
offentliga konsten betraktas som viktiga bidrag avseende social hållbar-
het.72 Vid värdering av byggnadsanknuten offentlig konst kan det därför 
vara angeläget att reflektera över på vilka sätt offentlig konstnärlig ge-



30 31

staltning kan bidra till kulturell och social dynamik, dels i människors 
livsmiljöer, dels utifrån samhällsutvecklingen i stort.

Ekonomiska aspekter

Den byggnadsanknutna konsten utgör som regel del av en byggnad eller 
bebyggelsemiljö, eller är ämnad för en varaktig specifik placering på of-
fentlig plats eller i offentlig miljö. Därför har den inte riktigt samma 
förutsättningar att säljas på konstmarknaden som exempelvis sådan 
konst som utgörs av lösa målningar, skulpturer etc.73 Av den anledningen 
måste andra ekonomiska värderingsprinciper tillämpas för den offent-
liga konsten.74 Här utgör det specifikt konstnärliga värdet, det vill säga 
verkshöjden, en viktig aspekt liksom en rikare kulturhistorisk kontext 
och antikvarisk dokumentation som kan förtydliga tillkomsttid samt 
vad som präglat konstnären vid skapandet av verket.75 Därtill görs de 
ekonomiska värderingarna utifrån gängse jämförelser med priser i auk-
tionskataloger, utställningskataloger med mera. 

Vid sidan av den ekonomiska värderingen av ett specifikt offentligt 
konstverk föreligger även, på ett mer övergripande plan, ett samhälls-
ekonomiskt motiv till att beakta och förvalta denna typ av konst. Den 
byggnadsanknutna offentliga konsten är nämligen i regel bekostad av of-
fentliga medel vilket skapar incitament till att sådana investeringar garan-
teras en långsiktighet. I termer av hållbar förvaltning, eller samhällsnytta, 
föreligger därmed samhällsekonomiska skäl att långsiktigt ta ansvar för 
att beakta, förvalta och bevara delar av den byggnadsanknutna offentliga 
konsten. Den ekonomiska aspekten av en värdering kan därvidlag utgöra 
en viktig grund för att exempelvis få till stånd en förvaltningsplan.

Den offentliga konsten kan vidare, direkt eller indirekt, påverka oli-
ka näringsverksamheter i form av tillväxt och attraktivitet då kulturmil-
jön kan ses som en resurs i lokal eller regional utveckling, till exempel 
som besöksmål.

Ekologiska aspekter

När det gäller byggnadsanknuten offentlig konst har ekologiska aspek-
ter sällan någon reell betydelse. Det kan dock förekomma, i vissa konst-
verk, inslag av levande material och konsten kan på så vis vara en del av 
ett ekologiskt sammanhang. Däremot är det vanligt att konstens imma-
teriella egenskaper, i form av till exempel underliggande koncept, utgår 
från en tematik som bygger på ekologiska aspekter.76

5.5 Växelverkan mellan aspekter och vikten av 
tydliga argument

Då aspekterna ovan representerar skilda sakområden är det, som nämnts, 
av stor vikt att i en värderingssituation försöka hålla isär dem. Detta ökar 
möjligheten till större tydlighet vad gäller vilken aspekt, det vill säga vil-
ket sakområde, man faktiskt utgår ifrån vid värderingen. Likväl griper de 
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olika aspekterna in i varandra varför det inte går att renodla dem helt och 
hållet. 

En bedömning av vilka kulturhistoriska eller estetiska egenskaper som 
ska lyftas fram för värdering och vidare hantering i form av bevarande är 
inte statisk. Förändrade synsätt avseende värdering samt förnyade kun-
skaper medför krav på och möjligheter att dynamiskt och löpande lägga 
till och justera i tidigare ställningstaganden, men även att välja bort el-
ler avskriva vissa objekt eller företeelser.77 Vid sidan av att nya fakta kring 
ett historiskt utvecklingsförlopp kan påverka värdering- och urvalspro-
cessen kan även normer sprungna ur politiska och sociala strömningar i 
tiden påverka förutsättningarna för värdering och bevarande. Det krävs 
därför en medvetenhet om att varje historisk tidpunkt, och vår egen sam-
tid, alltid utgår från en given förståelsehorisont. En sådan medvetenhet 
ökar möjligheten till att göra värderingar utifrån tydligt redovisade stånd-
punkter och argument, något som är av största vikt för förståelsen och 
transparensen kring de bakomliggande motiven för värdering och urval.

En värderingssituation kan även innebära att olika aspekter, exem-
pelvis kulturhistoriska och estetiska, berikar och kompletterar varandra 
såtillvida att den sammanvägda värderingen avseende en specifik före-
teelse medför att företeelsen värderas högre än vad den hade gjort om 
man endast utgick från en aspekt vid värderingen. Omvänt kan det vara 
så att en av aspekterna värderas lågt och därmed ”drar ner” det sam-
manvägda värdet. I andra fall kan en mycket hög värdering utifrån en-
bart en aspekt också få stor tyngd i en värderingssituation. Beroende på 
situationen kan vidare sociala och ekonomiska, samt kanske i några ex-
empel ekologiska, aspekter påverka värderingen i någon riktning. 

En ökad medvetenhet från beställaren av antikvariska förundersök-
ningar om att det vid sidan av kulturmiljö- och konstkompetens även 
kan finnas behov av exempelvis en ekonomisk värdering av ett konstverk 
skulle kunna bidra till mer heltäckande planeringsunderlag för ägare 
och förvaltare. Ett konstverk som värderas högt utifrån kulturhistorisk 
och estetisk aspekt och som därtill värderas högt utifrån ekonomiskt 
perspektiv kan exempelvis inverka gynnsamt på den vidare planerings- 
och beslutsprocessen. Omvänt kan en låg värdering av nämnda aspekter 
medföra att ett konstverk flyttas eller till och med tas bort.

I en given värderings- och urvalssituation är det viktigt att under-
stryka att det även kan förekomma något man skulle kunna benämna 
som ”konflikter” då de kulturhistoriska och estetiska aspekterna, samt i 
vissa fall även sociala, ekonomiska och ekologiska aspekterna, vägs mot 
varandra och där en eller flera aspekter väger tyngre än de övriga vid en 
avvägning mellan olika intressen och på så vis blir utslagsgivande i pro-
cessen (se 4.2). Därtill kan olika ämnesområden, inom exempelvis det 
estetiska eller kulturhistoriska området, företräda olika perspektiv el-
ler uppfattningar i samband med en värderings- och urvalsfråga. Även 
detta kan leda till ett slags konflikt då det parallellt kan förekomma oli-
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Överlappning kulturhistoriska och estetiska aspekter.	

Kultur-
historiska Estetiska

ka tolkningar av en och samma företeelse. Vad gäller den byggnadsan-
knutna offentliga konsten kan det exempelvis förekomma verk som idag 
kan uppfattas representera förlegade idéer eller som anses ha motiv som 
kan uppfattas som stötande utifrån olika tolkningar. 

Värderings- och urvalsprocessen ska beakta olika tolkningar och för-
ändrade synsätt, men undvika att exempelvis politiska och ekonomiska 
incitament alternativt tillfälliga opinioner blir styrande vid värdering. 
Av den anledningen är det av stor vikt att i värderingsprocessen inta en 
problematiserande hållning. Det stärker förutsättningarna att värdering-
en grundas i medvetna ställningstaganden samt på sakkunskap.78 Det 
kan därför, i vissa fall, finnas anledning att vid värdering tydligt place-
ra in den kulturhistoriska företeelsen, eller konstverket, i sin dåtida kon-
text. Genom denna typ av kontextualisering kan normer och värdering-
ar problematiseras och lyftas fram för diskussion och därigenom öka vår 
förståelse för en specifik historisk epok men även för vår egen samtid.79 

Kulturhistoriska och estetiska aspekter är delvis överlappande

Nödvändigheten av att hålla isär de kulturhistoriska och estetiska as-
pekterna i både de beskrivande och analyserande momenten påpe-
kas genomgående i denna metod. De båda aspekterna överlappar dock 
varandra och det finns inga absoluta gränser, men likafullt är det an-
geläget att sträva efter att hålla isär dem så att respektive sakområde 
görs rättvisa utifrån hur konstverket beskrivs, analyseras och värderas. 
Denna överlappning gäller i synnerhet den kognitiva kapaciteten (på 
vilket sätt betraktarens förkunskap och minnen kan generera och för-
stärka förståelse, kunskap och insikt om ett verk, se vidare kap 6.3) som 
i denna metod särskilt analyseras inom den estetiska aspekten trots att 
det i regel alltid finns kognitiva inslag även inom den kulturhistoris-
ka aspekten. Liksom för den estetiska aspekten kan en kulturhistorisk 
miljö upplevas utan en given förkunskap. Omvänt kan den estetiska as-
pekten förstärkas av en kulturhistorisk förkunskap. Denna överlappning 
förstärker således båda aspekterna.
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6. Kulturhistoriska och 
estetiska kriterier 

I detta kapitel beskrivs kriterier för de kulturhistoriska och estetiska as-
pekterna i de beskrivande och analyserande momenten. I redovisningen 
av dessa moment framgår att de syftar till att redogöra för samt förklara 
det kulturhistoriska respektive det estetiska innehållet och värdena som 
kan tillskrivas ett konstverk i relation till en bebyggelsemiljö. Kriteri-
erna är framtagna för att fungera som stödpunkter och syftar till att 
underlätta ett reflekterande förhållningssätt, utifrån en rad konkreta 
frågor i det beskrivande respektive det analyserande momentet. Kriteri-
ernas tillämpning har konkretiserats i kapitel 7. 

6.1 De beskrivande och analyserande momenten

Det beskrivande momentet handlar om att undersöka och beskriva 
konstverket, rummet, byggnaden eller bebyggelsemiljön utifrån dess fy-
siska innehåll och präglande kulturhistoriska bakgrund (se 4.1). I detta 
moment inventeras och registreras vilka strukturer, beståndsdelar och 
detaljer som återspeglar vilka kulturhistoriska skeenden, händelser, 
verksamheter och perspektiv. Syftet är att avgöra och avgränsa konst-
verkets och miljöns kulturhistoriska sammanhang och karaktärsdrag. I 
detta moment beskrivs även konstverkets estetiska egenskaper och dess 
estetiska samband med rummet, byggnaden eller bebyggelsemiljön.

Det analyserande momentet utgör den egentliga kulturhistoriska res-
pektive estetiska värderingen (se 4.1). I det analyserande momentet görs 
en närmare bedömning av hur väl och i vilken grad den kulturhistoriska 
bakgrunden återspeglas eller uttrycks i konstverkets eller rummets, bygg-
nadens alternativt bebyggelsemiljöns innehåll och egenskaper. Därtill be-
döms konstverket utifrån verkets estetiska och kognitiva kapacitet.80 I det 
analyserande momentet avgörs och förklaras vad hos konstverket, i rela-
tion till bebyggelsemiljön, som konstituerar de kulturhistoriska och de es-
tetiska värdena samt görs en gradering eller rangordning av dessa värden. 

De kriterier som redovisas här är utgångspunkter för det beskrivande 
respektive det analyserande momentet. Kriterierna ska användas som 
stödpunkter snarare än som krav- eller checklista. Kriterierna har huvud
sakligen utvecklats med bäring på den byggnadsanknutna offentliga kon-
sten och syftar till att underlätta vid värdering utifrån kulturhistorisk och 
estetisk aspekt. Då den byggnadsanknutna offentliga konsten alltid är 
situationsbunden måste värderingen av konstverket alltjämt också vägas 
samman med en värdering av rummet, byggnaden eller bebyggelsemiljön 
utifrån vedertagen antikvarisk metod. Det är först vid en sådan samlad 
bedömning, av såväl byggnad som verk, som de kulturhistoriska och este-
tiska värdena kan beaktas utifrån ett större helhetsperspektiv. 
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A. Beskrivande
–	 Kulturhistorisk 
	 bakgrund och innehåll

	 Bestämning av kultur
historiskt sammanhang

B. Analyserande
–	 Kunskap, förståelse, 

kulturhistorisk helhet  
och relevans

	 Kulturhistorisk 
	 värdering och gradering

6.2 Kulturhistoriska kriterier 

Det beskrivande momentets kulturhistoriska kriterier

Det kulturhistoriska sammanhanget fastställs och avgränsas med ut-
gångspunkt i:

–	Kulturhistorisk bakgrund (skeden, händelseförlopp och 
verksamheter som format och präglat konstverket i sitt 
rumsliga sammanhang). Här beskrivs vem eller vilka som 
gjort konstverket och när samt i vilken samhällskontext 
som verket har tillkommit (konstverket som uttryck av sin 
tid). Vidare beskrivs intentionen med verket samt eventu-
ell tidigare samt nuvarande placering.

–	Kulturhistoriskt innehåll (fysiska och immateriella be-
ståndsdelar och egenskaper som är förenade med konst-
verkets uppkomst och utveckling i sitt rumsliga samman-
hang). Här beskrivs vilken fysisk kontext konstverket 
ingår i (rum, byggnad, miljö) och eventuell funktion. Vi-
dare beskrivs hur konstverket ser ut (storlek, material, 
form, kulör, struktur, teknik) med fokus på kulturhisto-
riska aspekter, som lyfter fram till exempel teknik- och 
materialutveckling. Här åsyftas ett slags återspegling av 
konstverkets egenskaper i relation till den tid och kontext 
som det utfördes i.81

Figuren visar en tänkt systematisk process för de beskrivande och analyserande 
momenten med stödfrågor som besvaras inom dessa moment. Detta är ett 
utsnitt av figuren på sid. 21.

Vad finns?
Vad har hänt?

Vad återspeglas?

Vilka är värdena?
Hur framträder värdena?

Vilka är de höga värdena?

Svarar på frågornaKulturhistoriska aspekter
typ av ställningstagande
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Det analyserande momentets kulturhistoriska kriterier

I det analyserande momentet görs bedömning och gradering av kultur-
historiskt värde utifrån kriterier som handlar om: 

–	Möjlighet till kunskap och förståelse (det kulturhistoriska in-
formationsinnehållet och dess läsbarhet vad gäller konst-
verket i sitt rumsliga sammanhang). Här görs en fördju-
pad analys av i vilken grad konstverket kan utgöra källa 
till förståelse för det kulturhistoriska sammanhang som 
verket tillkommit i. Kulturhistoriskt sammanhang ska här 
förstås som ett (visst identifierat och avgränsat) historiskt 
utvecklingsförlopp med ingående verksamheter eller akti-
viteter som på olika sätt har haft en präglande inverkan på 
konstverket i sitt rumsliga sammanhang.82

–	Kulturhistorisk helhet (avseende vad som har bevarats av 
verket eller förändrats). Detta kriterium tar sin utgångs-
punkt i beskrivningen av konstverket i sitt rumsliga sam-
manhang men syftar till en reflekterande analys av i vilken 
grad verket är bevarat och vilken inverkan eventuella för-
ändringar och tillägg har haft.

–	Kulturhistorisk relevans (kännetecknande eller särskilt 
betydande för sin tid och kontext). Här görs en analys av 
vilken betydelse konstverket har, antingen som tidstypisk 
markör eller som nyskapande inslag. Konstverkets egenska-
per ska här analyseras såsom av konstnären utförd gärning83 

i relation till konsthistoriska och samhälleliga aspekter. 

I det analyserande momentet görs en bedömning av om och i vilken grad 
varje kriterium är uppfyllt. Dessutom förklaras hur, varför och på vilket 
sätt det berörda verket i sitt rumsliga sammanhang motsvarar bedöm-
ningen, det vill säga vilka värdena är, hur de graderas, vad de står för 
och hur de framträder. 

Bedömningen av det kulturhistoriska värdet görs genom prövning 
mot det kulturhistoriska sammanhang som har avgränsats för konst-
verket i det beskrivande momentet. I det analyserande momentet ut-
går den kulturhistoriska värderingen från konstverkets kulturhistoriska 
egenskaper och dessa utgör förutsättningar för värdena och ska därför 
framgå i värderingen.

Att ett konstverk är välbevarat eller komplext med avseende på dess 
kulturhistoriska egenskaper, kan medföra att det innehåller stora mäng-
der information, har en god läsbarhet, och en hög grad av helhet. Sam-
ma slags egenskaper kan på så sätt bidra till att uppfylla flera av analys-
kriterierna. Kriterierna ska därför inte användas som poängssystem där 
fler uppfyllda kriterier leder till att ett konstverk värderas högre och vice 
versa. Ett sådant förfarande leder lätt till cirkelresonemang där samma 
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A. Beskrivande
–	 Konstverkets estetiska 

egenskaper
–	 Konstverkets estetiska 

egenskaper i relation 
	 till omgivningen

	 Bestämning av 
	 konstverkets estetiska 
	 sammanhang

B. Analyserande
–	 Estetisk kapacitet
–	 Kognitiv kapacitet

	 Estetisk värdering 
	 och gradering

egenskaper värderas flera gånger. Istället bör de tre kriterierna ses som 
olika ingångar till en samlad förklaring av konstverkets kulturhistoris-
ka värden. 

Ett konstverk kan tillskrivas höga kulturhistoriska värden utan att 
alla kriterier i hög grad är uppfyllda. Omvänt behöver inte värdena 
nödvändigtvis bedömas som höga bara för att samtliga kriterier i nå-
gon mån är uppfyllda. Det handlar om att tydligt redogöra för vilka av 
konstverkets egenskaper som är viktiga för kunskap om och förståel-
se av dess kulturhistoriska sammanhang samt på vilket sätt och i vilken 
utsträckning. Syftet är att skapa en transparens i värderingen som se-
dan kan ligga till grund för planerings- och beslutsprocesser (se kap. 4). 

6.3 Estetiska kriterier

Vad finns?

Vad kan uppfattas?

Vilka är värdena?
Hur framträder värdena?

Vilka är de höga värdena?

Svarar på frågornaEstetiska aspekter
typ av ställningstagande

Figuren visar en tänkt systematisk process för de beskrivande och analyserande 
momenten med stödfrågor som besvaras inom dessa moment. Detta är ett utsnitt 
av figuren på sid. 21.

Det beskrivande momentets estetiska kriterier

Det estetiska sammanhanget fastställs och avgränsas med utgångspunkt i:

–	Konstverkets estetiska egenskaper (visuella, akustiska, tak
tila och andra sinnliga, förnimbara egenskaper som kän-
netecknar konstverket materiellt och immateriellt). Det 
handlar här om att se och beskriva egenskaper som mo-
tiv, material, kulör, mått, skala, volym och struktur. Som 
exempel kan nämnas hur en kulör (till exempel kromox-
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idgul) kan beskrivas utifrån egenskaper som lyskraft och 
mättnad, estetiska egenskaper som inte direkt framgår av 
kulörens tekniska definition som beskrivs inom det kul-
turhistoriska momentet.

–	Konstverkets estetiska egenskaper i relation till omgivning 
(rummets, byggnadens, miljöns egenskaper och funk-
tion). Här beskrivs konstverkets sinnliga och förnimbara 
egenskaper i förhållande till dess rumsliga sammanhang 
och placering (inomhus, utomhus, placering vid entré eller 
gård) och relation till platsens gestaltning. Med platsens 
gestaltning avses här de estetiska egenskaper som bland 
annat avser skala, form, materialitet samt riktning, flöden 
och ljusförhållanden. Som exempel kan nämnas hur ett 
konstverk i en stadsmiljö kan beskrivas utifrån förnimbara 
egenskaper som intimitet, monumentalitet och orienter-
barhet.

Det analyserande momentets estetiska kriterier

I det analyserande momentet görs bedömningar och graderingar av es-
tetiskt värde i form av reflekterande tolkningar och analyser utifrån föl-
jande kriterier: 

-	 Estetisk kapacitet (den direkta varseblivningen och sinnliga 
förnimmelsen hos betraktaren som inte är beroende av 
förkunskaper). Här analyseras och tolkas konstverkets es-
tetiska verkan i sig, samt i relation till dess rumsliga sam-
manhang, utifrån huvuddrag som till exempel intensitet, 
komplexitet eller enhetlighet. Som exempel kan nämnas 
hur ett konstverk med stark kontrastverkan och diagonala 
former kan upplevas som dynamiskt och visuellt framträ-
dande (intensivt). Analysen syftar till att skapa förståelse 
för hur stämningar och känslor uppstår hos betraktaren 
i relation till konstverkets och rummets/platsens gestalt-
ning. Här bör även beaktas om kollektiva, gemensamma 
sinnliga förnimmelser uppstår hos flera betraktare.

-	 Kognitiv kapacitet (i vilken grad betraktarens förkun-
skap och minnen kan generera och förstärka förståelse, 
kunskap och insikt om ett verk). Här analyseras hur be-
traktarens sinnliga förnimmelser av konstverket kan för-
stärkas av kännedom om till exempel konstverkets och 
platsens symboliska (referens och representation) och 
konceptuella (idébaserade) inslag. Analysen kan utgå både 
från den egna förståelsehorisonten och referera till tidi-
gare tolkningar av konstverket och dess omgivande mil-
jö. Analysen kan vidare synliggöra om, och i så fall hur, 
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konstverket utgör en gemensam referenspunkt för ett fler-
tal betraktare. Ett exempel på kognitiv kapacitet är hur 
förkunskap om minnesmonument, som tar sin utgångs
punkt i en historisk eller samtida händelse, kan ge upphov 
till eller förstärka betraktarens möjligheter till kontempla-
tion och tolkning.84 

I det analyserande momentet görs, liksom i det kulturhistoriska analy-
serande momentet, en bedömning av om och i vilken grad varje kriteri-
um är uppfyllt. Dessutom förklaras hur, varför och på vilket sätt det be-
rörda verket i sitt rumsliga sammanhang motsvarar bedömningen, det 
vill säga vilka de estetiska värdena är, hur de graderas, vad de står för 
och hur de framträder. 

Bedömningen av det estetiska värdet görs genom prövning mot de 
estetiska egenskaper och rumsliga sammanhang som har avgränsats för 
konstverket i det beskrivande momentet. I det analyserande momentet 
utgår den estetiska värderingen från konstverkets estetiska och kogniti-
va kapacitet och dessa utgör förutsättningar för värdena och ska därför 
framgå i värderingen. 

Den kulturhistoriska aspekten har betydelse för bedömningen av det 
estetiska kriteriet kognitiv kapacitet. Vid bedömning av ett konstverks 
kognitiva kapacitet är det därför i regel en fördel att utgå från de kultur-
historiska kriterierna (se även 5.5). Att ett konstverk är storskaligt, starkt 
färgsatt och uppfört i nära samspel med omgivningen, med avseende på 
dess estetiska egenskaper, kan medföra att det har en estetisk verkan. 
Därtill kan kulturhistorisk kunskap om konstverket stärka dess kogni-
tiva kapacitet. Samma slags egenskaper kan på så sätt bidra till att upp-
fylla båda analyskriterierna estetisk och kognitiv kapacitet. Precis som 
för de kulturhistoriska kriterierna ska därför inte heller de estetiska kri-
terierna användas som poängssystem där fler uppfyllda kriterier leder 
till att ett konstverk värderas högre och vice versa. Ett sådant förfaran-
de leder lätt till cirkelresonemang där samma egenskaper värderas flera 
gånger. Istället bör de två kriterierna ses som olika ingångar till en sam-
lad förklaring av konstverkets estetiska värden.

Ett konstverk kan tillskrivas höga estetiska värden utan att de två 
kriterierna är i hög grad uppfyllda. Omvänt behöver inte värdena nöd-
vändigtvis bedömas som höga bara för att båda kriterierna i någon mån 
är uppfyllda. Det handlar om att tydligt redogöra för vilka av konstver-
kets estetiska egenskaper som är viktiga för att, hos betraktaren, kunna 
ge upphov till sinnliga förnimmelser och om betraktarens förkunskap 
kan generera och förstärka förståelse, kunskap och insikt, samt på vilket 
sätt och i vilken utsträckning. Syftet är att skapa en transparens i värde-
ringen som sedan kan ligga till grund för planerings- och beslutsproces-
ser (se kap. 4).
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7. Exempel på tillämpning

Kapitlet presenterar fyra exempel på tillämpning av metoden i syfte att 
konkretisera hur kriterierna praktiskt kan tillämpas. Exemplen är bland 
annat valda med avseende på att de ska illustrera olika typer av situa-
tioner/uppdrag, ägandeformer, funktioner (byggnadens funktion) samt 
konstnärliga uttrycksformer. 

Såsom framhållits i Teoretiska och praktiska utgångspunkter (kap. 2) 
samt i kapitlet om kriterier (kap. 6) utvecklas här värdering av byggnads
anknuten offentlig konst, utifrån kulturhistorisk och estetisk aspekt, en-
bart med avseende på konsten då detta utgör fokus för föreliggande me-
tod. De olika exemplen följer olika dispositioner för att visa att det går 
att redovisa resultaten av en värdering på olika sätt. De olika värdering-
arna i respektive exempel skiljer sig vad gäller hur ingående beskriv-
ningarna och analyserna är på grund av konstverkens typ, utformning 
och antal.

Exemplen är avgränsade till att åskådliggöra värdering av byggnads-
anknuten offentlig konst där rummet, byggnaden eller bebyggelsemiljön 
utgör ett slags fond mot vilken värderingen av konsten görs. En viktig 
förutsättning för att kunna göra en fullständig värdering av den offent-
liga konsten är dock möjligheten att kunna väga samman värderingen 
av både byggnad och konstverk i syfte att få en helhetssyn i olika typer 
av antikvariska dokumentationer och inventeringar. 

Varje exempel inleds med en kort beskrivning av basfakta i punkt-
form vad gäller byggnadens funktion, konstruktion och material samt 
uppgifter om arkitekt, konstnär och eventuella kulturhistoriska värdebe-
skrivningar, eller eventuellt lagskydd. Därefter följer en redogörelse av de 
beskrivande och analyserande momentens kulturhistoriska kriterier vilka 
fastställer konstverkets kulturhistoriska sammanhang samt dess kultur-
historiska värde. På samma vis följer också en text som behandlar de be-
skrivande och analyserande momentens estetiska kriterier vilka tydliggör 
konstverkets estetiska egenskaper, samt dess estetiska och kognitiva kapa-
citet och därmed dess estetiska värde. Vidare görs en gradering av de kul-
turhistoriska respektive estetiska värdena.85 Varje exempel avslutas med en 
sammanvägd bedömning av såväl byggnad (här endast summariskt åter-
given av ovan angivna skäl) som konstverk utifrån ett helhetsperspektiv. I 
exemplen Gul vägg i Garnisonen, Ockelbo kyrka och Akademiska sjuk-
huset/Ingång 100/101 har, som stöd, lagts in förklarande textrutor som 
påminner om de olika frågorna, knutna till kriterierna, i de beskrivan-
de och analyserande momenten (jämför sid. 35 och 37). Dessa förklaran-
de textrutor med frågor är verktyg i konkretiseringen av kriterierna och är 
inte tänkta att ingå i någon form av slutprodukt.
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I alla exempel förs en diskussion om förändring och vad denna inne-
bär avseende påverkan på den kulturhistoriska läsbarheten och den es-
tetiska varseblivningen och därigenom graderingen av de kulturhis-
toriska respektive estetiska värdena. Förändring kan handla om såväl 
positiv som negativ påverkan. Förändring är inte detsamma som skick, 
som beskriver ett konstverks nuvarande fysiska tillstånd. Ett konstverks 
skick är en förutsättning som ligger till grund för beslut om prioritering 
och förvaltning (se kap. 4). Vissa förändringar kan dock ha påverkat ett 
konstverks skick, som till exempel att en väggrelief har blivit övermå-
lad. Förändringar kan vara irreversibla eller reversibla och om ett konst-
verk har genomgått reversibla förändringar (till exempel att en vägg
relief har blivit övermålad) kan konstverket kanske återställas på så sätt 
att övermålningen genom en konservators arbete tas bort. Bedömningar 
om vilka åtgärder som skulle kunna vara positiva för förvaltningen, till 
exempel rengöring eller återställande av förändringar, görs dock inte här 
då det ligger utanför syftet med metoden. 

En viktig förutsättning vid värdering av byggnadsanknuten offentlig 
konst är att fysiska besök på platsen genomförs, gärna vid flera tillfäl-
len. Det är också viktigt att på plats föra anteckningar för att utan tids-
avbrott teckna ned intryck och iakttagelser samt ta foton och göra enk-
lare skisser. Vid värdering av byggnadsanknuten offentlig konst finns 
anledning att påminna om att det också kan finnas behov av utökad 
samverkan mellan fler professioner i olika värderingssituationer, exem-
pelvis med sakkunniga inom det sociologiska och ekonomiska fältet (se 
5.4). 
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Gul vägg av Gösta Wallmark i en av Garnisonens foajéer. Konstverket upptar en hel 
långvägg och samspelar väl med de gula ventilationsrören i taket. Konstverkets gula 
färg samt den röda färg som återfinns på skyddsräcken och handledare kontrasterar 
tydligt mot den grå betongen. © Gösta Wallmark/Bildupphovsrätt 2021.  
Foto: Cissela Génetay (2021), RAÄ. 
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7.1 Garnisonen i Stockholm

Detta exempel behandlar en kontorsfastighet i en storstadsmiljö som är uppförd i statlig regi, 
som inrymmer flera olika konstverk, men där enbart ett konstverk har valts ut för värdering. Ex-
emplet syftar därmed till att ge stöd i de situationer som en värdering av ett konstverk enbart ska 
utföras i en avgränsad del av en fastighet eller byggnad, exempelvis i samband med en om- eller 
tillbyggnad.86 Det rumsliga sammanhang som valts i detta exempel är foajén i Garnisonen och 
konstverket Gul vägg.

Bakgrundsfakta

Kvarteret Garnisonen 
i Stockholm utgör en 
av Sveriges största 
kontorsfastigheter.
Foto: Arild Vågen (2014).

•	 Byggherre Kungl. Byggnadsstyrelsen, 
nuvarande ägare Vasakronan.

•	 Arkitekt Tage Hertzell, A4 Arkitekter, 
konstnärer Gösta Wallmark (Gul vägg), 
Elis Eriksson, Agneta Flock, Gustav Kraitz, 
Sivert Lindblom med flera.

•	 En av Sveriges största kontorsfastigheter, 
belägen i Stockholm, färdigställd 1972.

•	 Strukturalistiska influenser, byggnaden 
är uppförd i moduler som är flexibla för 
ändrad funktion, flertalet funktioner 
ännu i bruk, öppna planlösningar.

•	 Exteriör i de övre våningarna enhetligt 
utformade, kontrasterar mot botten
våningens längsgående arkad och 
indragna gårdar utmed Karlavägen.  
Offentliga gårdsmiljöer med  

planteringar, gräsmattor, sittytor och 
dammanläggningar.

•	 Stomme huvudsakligen prefabricerade 
betongelement, tak i betong, golv  
belagt med hårdbränd Höganäsklinker.

•	 Delar av fast inredning utgörs av stål
konstruktioner. Korridorer och öppna 
ytor färgsatta i zoner enligt färgsystem i 
blått, gult, rött och grönt.

•	 Ombyggnad 1997–2000, nya reversibla 
tillägg, nya tillförda konstverk av bland 
andra Hertha Hillfon och Ivar Johnsson.

•	 Tillskriven ett synnerligen högt kultur-
historiskt värde (blåklassad) av  
Stockholms stadsmuseum, rivnings-  
och förvanskningsförbud i detaljplan.
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Kulturhistoriska aspekter 

Beskrivande moment (A)

Planeringen av de konstnärliga inslagen i Garnisonen gjordes redan under 
projekteringen av fastigheten. Arkitektur och konst är därmed intimt för-
bundna. Garnisonen är en tydlig exponent för 1960- och 70-talens sen-
modernistiska arkitektur där en växande statlig förvaltning och idéer om 
mer effektiva och platta organisationer och arbetsplatsstrukturer fick fy-
siska uttryck i flexibla planlösningar och öppna kontorslandskap. I den 
storskaliga byggnaden har färgerna gult, rött, blått och grönt funktionen 
att, i kontrast till den råa betongen, både öka orienterbarhet och skapa oli-
ka atmosfärer. De strukturalistiska särdrag i form av arkitektonisk upp-
byggnad och konstnärlig gestaltning som kännetecknar Garnisonen kom 
att inspirera arkitekterna bakom Centre Georges-Pompidou i Paris några 
år senare.87 Samspelet mellan arkitektur och konst återspeglar dåtidens vi-
sionära sociala reformanda där fysisk gestaltning var ett medel att uppnå 
en social dynamik. I denna anda låg också den ickehierarkiska ambitio-
nen att konsten skulle komma alla till del i arbetets vardag.

Konstverket Gul vägg är utfört av Gösta Wallmark 1972. Konstnären 
arbetade nära arkitekten och konstverket är specifikt utformat för denna 
byggnad och detta rum. Det är placerat i den foajé på bottenvåningen 
som ligger i direkt anslutning till Garnisonens stora matsal/restaurang 
och utgör en gräns mellan denna del och administrationsbyggnaden. 
Liksom byggnaden är konstverket utformat enligt ett modulsystem. Hela 
väggen består av sektioner i form av konkava och konvexa böljande former 
och mäter cirka 30 x 10 meter. I taket, ovanför Gul vägg löper synliga ven-
tilationsrör försedda med utskjutande kanaler, även de i gul färg. 

Konstverket Gul vägg är placerat längs ena långväggen i foajén in-
till en konferenslokal. Foajén har golv av klinkers, väggar i rå betong 
med stora fönsterpartier i två våningar på kortsidorna samt öppen tak-
konstruktion med synliga betongbjälklag. På motstående sida av konst-
verket återfinns en skiljevägg som sträcker sig till halva rummets höjd 
och därovan återfinns en öppen läktare, som fungerar som korridor och 
mötesplats, och som löper i foajéns längdriktning. Trappor och kom-
munikationsvägar är utförda i betong och stålkonstruktioner. Detta ger 
intryck av lätthet och svarar därtill mot strukturalismens idéer om flexi
bilitet och funktionalitet. Trapporna och det öppna galleriet är försed-
da med röda skyddsräcken och röda handledare i stål. Den röda färgen 
återfinns även på de i taket fästa kabelstegarna vilka döljer el- och rör-
ledningar.

Konstverket Gul vägg är tillverkat i gul monokrom formgjuten glas-
fiberarmerad polyester, ett slags härdplast, och uppbyggt i moduler från 
golv till tak. Plasten slog igenom som material inom både arkitektur och 
konst under efterkrigstiden. Materialet gav nya möjligheter till bild- 
och formkonstnärlig gestaltning vilket tydligt kommer till uttryck i Gul 

Kulturhistorisk 
bakgrund och 
innehåll

Detta avsnitt utgår 
från frågorna Vad 
finns? och Vad har 
hänt? för att beskriva 
vad som kännetecknar 
konstverket Gul vägg i 
sitt rumsliga samman-
hang samt väsentliga 
förändringar som skett 
över tid.

Vidare utgår avsnittet 
från frågan Vad åter-
speglas? för att beskri-
va vilka kulturhisto-
riska skeenden som 
konstverket i sitt rums-
liga sammanhang ger 
uttryck för. 
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vägg.88 Modulerna kan demonteras alternativt läggas till vid behov. De 
vertikala vågformade ytorna dominerar konstverkets form, men en hori-
sontell linje bryter de vertikala vågorna på en tredjedels höjd, mätt från 
golvnivå. 

Foajén och konstverket är relativt intakta sedan uppförandetiden, 
men har förändrats i några väsentliga delar. Konstverket renoverades 
av fastighetsägaren Vasakronan 2014 i samråd med Wallmark och lack-
erades (ursprungligen gelcoat) samt tillfördes en spegelvägg, som mä-
ter cirka 6 x 3 meter, försedd med linjer samt prickar i olika färger, vil-
ken ersätter en tidigare öppning för en servering för bricklunch. Därtill 
har en tidigare fristående modul infogats i den skulpturala väggen varpå 
en blå dörr numer är dold. Under 1990-talet placerades, enligt postmo-
dernistiska ideal, två 1600-talsskulpturer invid rummets kortsidor och 
på den motstående väggens andra våning har klassicerande väggreliefer 
från 1930-talet tillförts som utsmyckning (ursprungligen utformade för 
Göteborgs stadsteater). Vidare är den ursprungliga armaturen i foajén 

Kvarteret Garnisonen sett från Karlavägen. Foto: Holger Ellgaard (2014).
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idag ersatt med mer samtida belysning och delar av den ursprungliga 
lösa inredningen i det före detta kaféet, bestående av ståbord och stolar 
i röd färg, har tagits bort. 

Gösta Wallmark (1928–2017) utbildade sig till konstnär vid Kungl. 
Konsthögskolan under 1950-talet och var även elev till konstnären Otte 
Sköld. Wallmark bedrev även studier vid École des Beaux-Arts i Paris 
och kom att göra flera studieresor under 1950- och 60-talen till bland an-
nat Tunisien, Tyskland och Italien. Han har haft flera separatutställning-
ar i Stockholm och är representerad vid Moderna Museet och Kalmar 
konstmuseum och har bland annat utfört den konstnärliga gestaltningen 
av tunnelbanestationen Hallonbergen tillsammans med Elis Eriksson.89

Analyserande momentet (B)

De strukturalistiska influenserna som här särskilt kännetecknar bygg-
nadens konstruktion i form av prefabricerade moduler, den råa betong-
ens möte med den fasta inredningens starka färgsättning samt byggna-
dens möjlighet till flexibel användning är några av de egenskaper som 
pekats ut och tydligast bidrar till byggnadens synnerligen höga kultur
historiska värden.90 Garnisonen utgör genom sin arkitektur en tydlig 
markör för 1960- och 70-talens senmodernism och är en banbrytande 
byggnad för den då växande statliga förvaltningen och samtida idéer 
om platta organisationers ökade effektivitet. Dessa idéer, som bland an-
nat kommer till uttryck i de flexibla planlösningarna och de öppna kon-
torsytorna, bidrar till att byggnaden kan tillskrivas mycket höga kultur-
historiska värden.91

Konstverket Gul vägg, som specifikt är utformat för den foajé som 
ligger i anslutning till Garnisonens matsal/restaurang, har liksom bygg-
naden utformats i moduler. De strukturalistiska inslagen som känne-
tecknar byggnaden återspeglas även tydligt i konstverkets gestaltning 
och konstruktion. Därtill utgör byggnad och konstverk en integrerad 
helhet såtillvida att konstverket utgör en del av arkitekturen i form av 
en skulpterad vägg, något som också överensstämmer med struktura-
lismens idéer. De ändringar som har utförts under senare tid i form av 
nytt ytskikt, igensättning av dörr, tillägg av modul samt att en tidiga-
re öppning ersatts av en spegelvägg, ligger också i linje med idéerna om 
flexibel användning.

Även om just bricklunch-funktionen idag inte är bevarad återstår 
likväl en stor del av verkets ursprungliga uttryck och gestaltning samti-
digt som idén om flexibel användning har förändrat verket. Läsbarhe-
ten vad gäller såväl konstverket i sig som dess funktion och placering i 
rummet är fortfarande stor varför verket utifrån dessa egenskaper kan 
tillskrivas höga kulturhistoriska värden. Detta trots att senare tillskott 
bland annat i form av ny armatur, en delvis förändrad planlösning ge-
nom det nya kapprummet samt tillägg i form av nya konstverk bidrar 
till att helhetsverkan mellan rummet och konstverket något har tappat i 

Möjlighet till 
kunskap, förståelse, 
kulturhistorisk 
helhet och relevans

Med utgångpunkt i 
det kulturhistoriska 
sammanhang, som har 
identifierats i det  
beskrivande momen-
tet, analyseras i detta 
avsnitt Gul vägg i sin 
rumsliga kontext  
utifrån frågorna Vilka 
är värdena? och Hur 
framträder värdena? 

Analysen ska påvisa 
vilka möjligheter till 
kulturhistorisk kun-
skap, förståelse, helhet 
och relevans som Gul 
vägg ger uttryck för i 
sitt rumsliga samman-
hang. Analysen avslu-
tas med ett ställnings-
tagande som utgår 
från frågan Vilka är de 
höga värdena?
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pregnans. Rummets funktion av foajé fungerar än idag som ett rum för 
paus och samling.

Konstverkets placering i den tämligen stora foajén samt den ur-
sprungliga öppningen för bricklunch kan också ses som ett samtida sätt 
att se på konsten som något som inte är upphöjt utan är nära männis-
kan, i hennes vardag. Det faktum att verket i någon mån, såväl i dåtid 
som idag, har en orienterande funktion speglar också konstverkets mer 
vardagliga roll. 

Läsbarheten avseende konstverkets material är också hög då plast-
materialet och kompositionen i relation till rummet är tämligen oför-
ändrade. Konstverkets starka kulör samt samspelet med den fasta inred-
ningens övriga starka färger enligt primärfärgsystemet och materialet i 
form av glasfiberarmerad polyester med dess högblanka yta samt kom-
positionens böljande former bidrar sammantaget till att verket utgör ett 
signifikativt uttryck för 1960- och 70-talens nyskapande konst. Verket 
kan tillskrivas drag av lekfullhet, med sina böljande former och dess 
materialitet, vilket ger referenser till ett slags tidigt, nyskapande post-
modernt inslag i svensk konsthistoria. Även dessa aspekter bidrar till att 
konstverket kan tillskrivas mycket höga kulturhistoriska värden. 

Estetiska aspekter

Beskrivande moment (A) 

Det som är slående i första mötet med konstverket Gul vägg är dess stor-
skalighet. Konstverkets gula, högblanka lackerade yta fyller upp nästan 
hela rummets långvägg och sträcker sig från golv till tak. Vid närmare 
betraktelse visar det sig att den gula väggen också har vita partier på 
vardera kortsidan av varje gul vertikal vågform som förstärker uttryck-
et av de böljande, utskjutande, vågformerna. Som ett slags kontrapunkt 
som binder samman den organiskt, böljande väggens formspråk finns en 
utskjutande horisontell linje längs med hela konstverket på ungefär en 
tredjedels höjd från golvet. 

Vid passage genom byggnaden blir det tydligt att Gul vägg inte kan 
förnimmas som ett fristående konstverk. Istället existerar det som sinn-
ligt objekt i växelverkan med byggnadens övriga gula, röda, gröna och 
blåa ventilationsrör, trappräcken och annan fast inredning med starka 
färger. Även foajén kännetecknas av ett sådant nära, men monokromt 
samspel, mellan de färgsatta, gula ventilationsrören i rummets öppna 
takkonstruktion och konstverkets storskaliga gula färgyta. Mitt i konst-
verket finns en illusorisk öppning i form av konstnärligt gestaltade, spe-
gelbeklädda vikdörrar. På spegelglasets blanka ytor har konstnären må-
lat en rytmisk komposition bestående av kulörta prickar som bildar en 
överlagring i spegelbildens reflektioner av foajéns rumssammanhang. 

Konstverkets 
estetiska egenskaper 
och i relation till 
omgivningen

Detta avsnitt utgår 
från frågorna Vad 
finns? och Vad kan 
uppfattas? för att  
artikulera visuella,  
taktila och andra 
estetiska egenska-
per som kännetecknar 
konstverket Gul vägg 
i relation till byggna-
dens gestaltning och 
funktion.
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Gul vägg så som den såg 
ut före ombyggnaden 
då den blå dörren och 
serveringsdisken togs 
bort. © Gösta Wallmark/
Bildupphovsrätt 2021.  
Foto: Sten Vilson (1975),  
Statens konstråds bildarkiv.

Gul vägg som den ser ut idag efter genomförda ändringar. Konstnären Gösta Wallmark har med spegelglasets 
yta öppnat upp ett illusoriskt perspektiv som förstärker konstverkets estetiska rumsverkan. 
© Gösta Wallmark/Bildupphovsrätt 2021. Foto: Cissela Génetay (2021), RAÄ.
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Analyserande momentet (B)

Konstverkets organiska former och den gula, högblanka ytan utgör i 
allra högsta grad ett avvikande inslag i Garnisonens rationella, struk-
turalistiska arkitektur, som kännetecknas av råa, brädgjutna betongytor 
och tydliga funktionssammanhang. Det skulpturala, vertikala vågspe-
let är synligt i hela rummet, oavsett var betraktaren befinner sig. Att slå 
sig ned i rummet och se när ljuset från de stora fönsterpartierna på rum-
mets kortsidor reflekteras över konstverkets intensiva gula ytor kan ha 
en både sinnlig och kognitiv påverkan på betraktaren. 

Den sinnliga förnimmelsen av konstverkets böljande formuttryck 
förändras allt eftersom ljuset i rummet förändras med dygnets och års-
tidernas växlingar. I solljus lyser väggen skarpt gul och dess högblanka 
partier framstår som nästan vita, på ett sätt som påminner om vårsolens 
skarpa motljus. När mörkret faller utomhus skiftar den skarpt gula väg-
gen till mer mättade och dunkla gula nyanser och solens ljusreflexer 
ersätts av ett vilande och stillsamt skuggspel. Den horisontella, ut- 
skjutande markeringen längs med den gula väggen bidrar till att ge 
konstverket en vilsam tyngd och en mänsklig skala trots dess storska-
lighet. Spegelglasets yta dubblerar delar av rummet och öppnar upp ett 
illusoriskt perspektiv som förstärker konstverkets estetiska rumsverkan.

Vid närmare betraktelse öppnar Gul vägg även upp ett flertal kogni-
tivt baserade tolkningsmöjligheter. En sådan uppstår för betraktare med 
särskilda förkunskaper om färgläror inom konsten. För dem kan den gula 
färgen uppfattas som ett estetiskt inslag som ger detta rumssamman
hang en positivt laddad dynamik.92 För andra betraktare med känne-
dom om modernismens konstyttringar kan konstverkets formspråk 
vidare tolkas som en referens till den abstrakta och konkretistiska kon-
stens improvisatoriska och repetitiva formvärldar med referenser till den 
klassiska musikens fugor.93 Ett tredje tolkningslager som kan förstärka 
upplevelsen av konstverkets böljande, vågliknande former är möjligheten 
att läsa dessa som uppförstorade hålkälslister, karnisprofiler eller lik-
nande arkitekturelement. Sådana formelement var i princip obligatoris-
ka estetiska inslag i byggnader före funktionalismen. Detta tredje sätt 
att kognitivt uppfatta konstverket kan fördjupa varseblivningen av dess 
formspråk och öppnar upp för att se konstverket som ett uttryck för 
både modernism och som en postmodern referens till äldre tiders konst- 
och arkitekturelement. Med vidare kunskap om att Garnisonen och Si-
vert Lindbloms innergårdar i byggnaden utgör tydliga referenser till 
barockens trädgårdar och dess arkitektoniska formelement (baluster
formen, konen, klotet etc.) vidgas den estetiska förnimmelsen av Gul 
vägg ytterligare och konstverket framstår som en milstolpe i gränslan-
det mellan modernism och postmodernism.94 

Gul vägg har en estetisk kapacitet som fångar de flesta som möter 
detta konstverk. Dess kognitiva kapacitet är komplex och ger uttryck 
för flera meningsskapande referenser, bland annat till annan konst, men 

Estetisk och 
kognitiv kapacitet

Med utgångspunkt 
i det sammanhang 
som har identifierats 
i det beskrivande 
momentet, analyseras 
i detta avsnitt den  
estetiska verkan som 
Gul vägg har i sin rums-
liga kontext utifrån 
frågorna Vilka är  
värdena? och Hur  
framträder värdena?

Utifrån samma frågor 
analyseras vidare hur 
symboliska och 
konceptuella inslag 
kan förstärka betrak
tarens förståelse, 
kunskap och insikt om 
konstverket och dess 
kulturhistoriska 
sammanhang. 

Analysen avslutas med 
ett ställningstagande 
som utgår från frågan 
Vilka är de höga 
värdena? 
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Närbild på Gul vägg. Ljusreflexerna i konstverkets högblanka konkava och konvexa 
former förstärker dess estetiska rumsverkan. © Gösta Wallmark/Bildupphovsrätt 2021. 
Foto: Cissela Génetay (2021), RAÄ.
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även till musik och arkitektur. På så vis förstärker den kognitiva kapa-
citeten konstverkets estetiska kapacitet. Detta bidrar till att verket kan 
tillskrivas mycket höga estetiska värden.

Sammanvägd bedömning

Utifrån analyserna ovan kan Gul vägg tillskrivas mycket höga kulturhis-
toriska och estetiska värden, både som fristående konstverk, i samspel 
med andra konstverk, och som integrerad del av byggnadens rumsliga 
och arkitektoniska sammanhang. Till de mycket höga kulturhistoriska 
värdena räknas bland annat hur byggnaden och konstverket återspeglar 
strukturalismens idéer samt att läsbarheten vad gäller funktion och ma-
terial är höga. Till de kulturhistoriska värdena räknas även att verket 
genom sitt uttryck kan ses som nyskapande för sin tid. 

Sinnliga egenskaper i form av materialitet, formspråk, kulör, skala 
och rumsverkan bidrar till att konstverket har en betydande estetisk ka-
pacitet. Det rymmer även en komplex kognitiv kapacitet, med referen-
ser till både modernistisk och historisk konst, musik och arkitektur. Det 
visionära samspelet mellan arkitektur och konst som kännetecknar såväl 
foajén, som byggnaden i dess helhet, och som syftade till att skapa en 
social dynamik där konsten skulle komma alla till del i arbetets vardag, 
bidrar också till att konstverket kan tillskrivas mycket höga kulturhisto-
riska och estetiska värden. 
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Detaljbild av Scenväxling av Ingemar Callenberg (1966), Medborgarhuset 
i Boden. Informationsmaterial täcker idag stora delar av konstverket. 
Foto: Cissela Génetay (2020), RAÄ.
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7.2 Medborgarhuset i Boden

Detta exempel tar upp ett byggnadskomplex som 
innehåller flera olika byggnadsanknutna offentli-
ga konstverk som tillkom samtidigt med byggna-
dens uppförande på 1960-talet. Exemplet är valt 
för att illustrera tillvägagångssätt vid värdering av 
mer komplexa miljöer, i detta fall en byggnad som 
inrymmer flera funktioner och där konstverken 
representerar olika tekniker, material och uttrycks-
former. De rumsliga sammanhangen som valts är: 
Folkets hus foajé, Forumsalen (f. d. konsertsal), 
förbindelsetrappa (mellan Forumsalens korridor 
och biografens café), entré med trapphus till för-
eningslokalen Rondo (f. d. danssalong) och Bodens 
stadsbibliotek (numera entré från Enter Galleria). 
Redovisningen följer en disposition där varje verk 
hanteras för sig och där de kulturhistoriska och es-
tetiska kriterierna presenteras parallellt. Redovis-
ningen visar inte några förklarande rutor med kri-
terier, som i de övriga exemplen i detta kapitel, då 
det inte främjar förståelsen vid denna typ av dispo-
sition.

Medborgarhuset i Boden sett från Kungsgatan, 
uppfört 1951–1959 efter ritningar av Gottfrid 
Bergenudd. Bilden visar byggnadskomplexets 
lägre del. Foto: Cathrine Mellander Backman 
(2020), RAÄ.

•	 Byggherre Föreningen Folkets hus med 
stöd av Bodens kommun, nuvarande 
ägare Samhällsbyggnadsbolaget, SBB.

•	 Arkitekt Gottfrid Bergenudd, stad-
sarkitekt i Boden 1951-1959, konstnärer 
Bertil Linné, Jean Carlbrand, Ingmar Cal-
lenberg samt Filip Nilsson.95

•	 Medborgarhus ursprungligen inrym-
mande Folkets hus med bland annat  
biografen Saga (även teater), konsert- 
och danslokal, bibliotek, bowlinghall, 
butiker, samt hotell och restaurang,  
färdigställt 1966. 

•	 Allaktivitetshus som kan jämföras med 
andra medborgarhus och Folkets hus i 
landet, till exempel medborgarhusen i 
Örebro respektive Eslöv.

•	 Tydliga drag av internationell modernism. 
Komplexet består av ett högre skivhus 
och en lägre byggnadsdel. Fasader av te-
gel samt betongelement täckta av ballast. 
Symmetriska fönsterband och flacka tak. 

•	 Konstverk i entréer, trapphus och övriga 
publika lokaler samspelar med bygg-
nadens funktioner och planlösning. 

•	 Delar av komplexet ombyggt till galleria 
med butiker 2009 då även hotellet 
byggdes på med ett par våningar.  
Interiöra ombyggnader har skett succes-
sivt sedan uppförandet.

•	 Exteriöra varsamhetsbestämmelser i  
detaljplan från 2007. Medborgarhuset 
har tillskrivits kulturhistoriska värden av 
Norrbottens museum 2015, men konsten 
omnämns inte.96 

Bakgrundsfakta
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Estetiska kriterier, 
beskrivande moment (A) 

Konstverket Scenväxling har en framträdande 
offentlig placering i Medborgarhusets interiör 
och kan ses av alla som passerar foajén på väg 
till biografen Saga eller Folkets hus förenings-
lokaler. 

Motivet består av utskjutande grundformer 
som är integrerade med väggen; kvadrater, 
cirklar och trianglar i slipade och frilagda  
terrazzoreliefer. Formernas kolorit utgörs enbart 
av de naturliga materialens sandfärgade toner 
där även den putsade väggytan utgör en del av 
kompositionen. Horisontellt och vertikalt mon-
terade rundjärn bildar form- och färgkontraster 
till de utskjutande geometriska formerna. Ljuset, 
och i synnerhet släpljuset som dagtid faller in 
genom foajéns entrédörrar, spelar en viktig roll 
för konstverkets tredimensionella verkan. 

Konstverkets estetiska egenskaper har påver-
kats av bristande förvaltning och ombyggnader 
(se kulturhistoriska kriterier, beskrivande  
moment). 

Sagabiografens och Folkets hus foajé 

Kulturhistoriska kriterier, 
beskrivande moment (A)

Den gemensamma foajén till biografen Saga 
och Folkets hus föreningslokaler karakteriseras 
av grå marmorgolv och en dominerande trappa 
i sten med räcken i järnsmide och överliggare i 
massiv furu. Ingemar Callenbergs Scenväxling 
(1966), mäter cirka 8 x 3 meter och täcker ena 
långväggen. Konstverket är en skulptural relief 
i betong och terrazzo. Reliefen är utförd i en 
modernistisk och konstruktivistisk stil där dess 
material sammanfaller med byggnadens mate-
rial i övrigt. Såväl verkets placering som dess 
formspråk återspeglar modernismens vision om 
ett vidgat konstfält där teater, film, musik och 
bildkonst korsbefruktar och berikar varandra.

Rummet har genomgått förändringar, bland 
annat har en hiss installerats i trapploppet. De 
mest påtagliga förändringarna, och som också 
direkt påverkar konstverket, är att en dörröpp-
ning med en vit ståldörr har tagits upp i konst-
verket, att ett räcke har monterats framför och 
att informationsmaterial idag täcker stora delar 
av verket. Foajén utgör alltjämt huvudentré till 
såväl biografen som samlingslokalerna och ut-
gör fortfarande en mötesplats för besökare till 
biografen och föreningslokalerna.

Ingemar Callenberg (1926–1973) ingick i konst-
närsgruppen Bodenskolan. Han var utbildad vid 
bland annat Konstfack och arbetade med måleri, 
skulptur och textil konst. Han har utfört offent-
liga uppdrag för bland annat tingshuset i Fal
köping, Folket hus i Gällivare och i den numer 
rivna Kolingsborg, Slussen i Stockholm.97
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Ingemar Callenbergs Scenväxling. Översta bilden visar konstverket före ändringar. 
Foto: Sten Vilson (1966), Statens konstråds bildarkiv. 
Nedre bilden visar konstverket idag med genomförda förändringar. 
Foto: Cissela Génetay (2020), RAÄ. 
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Estetiska kriterier, 
analyserande moment (B)

Scenväxling har trots utförda förändringar (se 
kulturhistoriska kriterier, beskrivande moment) 
fortfarande en viss estetisk rumslig verkan.  
Genom dess skala och den drivna material- och 
formverkan samt genom det konstruktivistiska 
formspråket skapar verket en dynamik i foajén. 
Med insikt om den konstruktivistiska konstens 
tilltro till att grundformer kan framkalla mot-
svarande upplevelser av rytm och rörelse som 
dans, film eller musik får konstverkets titel 
Scenväxling och dess placering i foajén en 
djupare innebörd. Sett i detta perspektiv kan de 
strama rundjärnen framstå som notlinjer. Den-
na kognitiva kapacitet bidrar till att förstärka 
den estetiska verkan av att den skenbart impro-
viserade kompositionen i själva verket ingår i ett 
slags partitur eller koreografi. 

Scenväxling utgör, trots att det idag inte har 
samma estetiska uttryck och kapacitet som när 
verket placerades där, ett perceptuellt och kon-
ceptuellt inslag i Medborgarhuset. De omfat-
tande ingrepp som har gjorts leder dock till att 
konstverket endast kan tillskrivas vissa estetiska 
värden.

Kulturhistoriska kriterier, 
analyserande moment (B)

De abstrakta formerna som kännetecknar Scen-
växlingar och de i konstverket ingående mate-
rialens olikartade struktur sätter en stark prägel 
på foajén. Verkets komposition och rummets 
arkitektur binds samman på ett sätt som var 
vanligt för efterkrigstidens modernism. Detta 
gäller särskilt materialanvändningen där be-
tongen återfinns i både konstverk och byggnad 
– ett material som för övrigt var vanligt i sen-
modernismens konst. Verket markerar å ena 
sidan betydelsen av entrén till Folkets hus och 
biografen samtidigt som dess enkla material  
bidrar till ett slags nedtonad vardaglighet i ett 
modernt och framåtblickande formspråk.

De förändringar som gjorts i foajén har på-
verkat konstverket som har skadats och hante-
rats ovarsamt. Trots dessa förändringar finns 
en stor del av läsbarheten och förståelsen kvar 
vad gäller verket, men också för rummet i dess 
helhet då funktionen som mötesplats kvarstår. 
Oaktat dessa förändringar och den ovarsamma 
hanteringen kan konstverket tillskrivas kultur-
historiska värden.

Detaljbild av Ingemar 
Callenbergs Scenväxling. 
Den frilagda ballasten i olika 
fraktioner utgör en estetisk 
länk mellan konstverk och 
byggnad – både visuellt och 
kognitivt. Foto: Henrik Orrje 
(2020), Statens konstråd. 
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Forumsalen (f.d. kongress- och konsertsal)

Kulturhistoriska kriterier, 
beskrivande moment (A)

Forumsalen ligger en trappa upp i byggnads-
komplexet och tillhör Folkets hus. I Forumsalen 
finns Filip Nilssons ridå (1966) som är specifikt 
utformad för samlingssalens scen. Ridån är 
cirka 3 x 5 meter. Den är utförd i en mjuk, kraf-
tigt vävd grafitgrå filt, troligen ylle, med appli-
kationer i olika kulörer. Ursprungligen var  
Forumsalen en konsertsal som genom en  
vikvägg tidigare kunde slås ihop med ett intil-
liggande rum. Forumsalen byggdes för föreläs-
ningar, debatter, konserter och uppträdanden 
och är ett uttryck för dåtidens bildningsideal 
och arbetarrörelsens omfattande föreningsverk-
samhet i en tid då TV:n, som medium, ännu 
inte hade intagit en så dominerade ställning. 
Scenen med ridån speglar den vikt som lades på 
denna typ av verksamhet i 1960-talets  
samhällsliv. 

Ridån har ett modernt abstrakt formspråk, 
men är utförd i ett material och med en söm-
nadsteknik som knyter an till traditionellt hant-
verk.98 Ridån omgärdas av ett arkitektoniskt 
definierat scenrum i form av ett slags stilise-
rade pilastrar som understryker dess funktion, 
både som konstverk och rumsavdelare. Där-
utöver har ridån också en akustisk funktion i 
form av ljuddämpande element. Rummet har 
genomgått förändringar när det gäller ytskikt 
och möblering. Scenen och ridån är emeller-
tid oförändrade liksom rummets funktion som 
samlingssal. 

Filip Nilsson (1917–1983) var verksam i Älvs-
byn. Han var autodidakt, arbetade med olika 
material, ofta i en dämpad kolorit, och har ut-
fört flera offentliga verk i Norrbotten, bland an-
nat på Luleå tekniska universitet, Folkets hus i 
Sikfors, nya folkskolan och badhuset i Arvids
jaur samt medborgarhuset i Älvsbyn.99

Estetiska kriterier, 
beskrivande moment (A) 

För besökare som har slagit sig ned i Forum-
salen i väntan på att ridån ska dras undan ut-
gör Filip Nilssons textila ridå ett kraftfullt men 
samtidigt mjukgörande och ljuddämpande in-
slag. Dess färg- och materialverkan är nästan 
oförändrad trots dess ålder på över femtio år.

Den abstrakta kompositionen, med påsydda 
filtapplikationer i avstämda kulörer, bildar ett 
horisontellt, kontrastfullt mönster som breder 
ut sig över större delen av ridåns grafitgrå bak-
grund. 

Bensvarta, beige, duvblå, vita, brandgula och 
röda kulörer skapar en harmonisk enhet. De 
markanta och synliga stygnen av grovt garn 
som håller samman bottenväven och applikatio-
nerna är hantverksmässigt utförda och tydligt 
redovisande till sin karaktär. 

Ramverket som omgärdar ridån förstärker  
ridåns estetiska egenskaper och bildar en  
arkitektonisk övergång mellan scenrummet och 
samlingssalen.

Medborgarhuset med hotell Bodensia och den 
lägre byggnadskroppen i bakgrunden. 
Foto: Cathrine Mellander Backman (2020), RAÄ.
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Estetiska kriterier, 
analyserande moment (B)

Filip Nilssons ridå utgör Forumsalens estetiska 
fokuspunkt och kan upplevas både som hand-
arbete och som konstföremål. Den fördragna 
ridån inbjuder besökarna till en stunds egen 
och fri reflektion kring det abstraherade moti-
vet. Det är upp till betraktaren att tolka motivet 
som ett norrsken, ett norrländskt sommarland-
skap eller en fri poetisk formvärld. Ridån som 
konstverk har därför hög estetisk kapacitet.

För dem som har en relation till textil slöjd 
kanske filtens mjukhet och dämpande egenska-
per, i kombination med den synliga sömnads-
tekniken, för tankarna till handarbetets uråld-
riga rötter – ett område som många människor 
har självupplevda sinnliga minnen av. Detta  
betraktelsesätt ger konstverket en påtaglig  
kognitiv kapacitet som bidrar till att förstärka 
dess estetiska kapacitet.

Konstverket har således visuell, taktil och 
akustisk verkan som gör att det kan tillskrivas 
höga estetiska värden.

Kulturhistoriska kriterier, 
analyserande moment (B)

Forumsalens funktion av samlingslokal knyter 
an till efterkrigstidens och “Folkhemmets” 
folkbildningsideal. Scenen och ridån med dess 
konstnärliga utformning vittnar om att verk-
samheten ansågs ha hög dignitet och ger sam-
tidigt uttryck för en vilja att engagera medbor-
garna i olika demokratiska processer. 

Ridån har ett modernt och experimentellt 
formspråk, men genom sin hantverksmässighet 
förmedlar den också något traditionellt. Spän-
ningen däremellan gör ridån till en tidstypisk 
exponent för en tid av förnyelse som fortfarande 
är fullt avläsbar vilket bidrar till höga kultur-
historiska värden.

Forumsalen och intilliggande rum har för-
ändrats såtillvida att de har kontoriserats och 
därigenom blivit mindre offentliga. Detta vi-
sar att Folkets hus-föreningens verksamhet har 
förändrats utifrån en ny syn på folkbildning 
och hur den ska bedrivas. Samtidigt går rum-
mets funktion alltjämt att förstå genom att sce-
nen och ridån finns kvar. Detta bidrar till att 
verket i dess rumsliga sammanhang, som både 
förmedlar kunskap om tillkomsttiden samt för-
eningslivets förändrade förutsättningar, kan 
tillskrivas kulturhistoriska värden. 

Filip Nilssons ridå i Forumsalen. Den kraftiga ylleväven, de handsydda applikationernas sömnadsteknik och 
formspråk samt det arkitektoniskt markerade scenrummet bidrar till att ridån utgör ett bärande estetiskt 
och kulturhistoriskt element i Forumsalen. Tillstånd för publicering har erhållits av efterlevande. 
Foto: Cissela Génetay (2020), RAÄ. 
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Förbindelsetrappan (mellan Forumsalens korridor och biografen Sagas café) 

Kulturhistoriska kriterier, 
beskrivande moment (A)

Förbindelsetrappan och dess trapphus förenar 
Folkets hus samlingslokal på första våningen 
(Forumsalen) med den i bottenvåningen place-
rade biografen Saga. Tidigare fungerade  
trappan även som en förbindelse med Hotell 
Bodensia. Trappan är 1,3 meter bred och utgörs 
av ett slutet trapplopp. Golvmaterialet är ge-
nomgående grå och vit marmor. Väggarna är 
klädda med gråvita rektangulärt stående glase-
rade kakelplattor. I trappans väggparti återfinns 
ett keramiskt konstverk utfört av Jean Carl-
brand (1966). Konstverket består av skulpterade, 
glaserade keramiska plattor i olika kulörer  
vilka är placerade så att de bildar ett fram
trädande abstrakt mönster. 

Till vänster: Filip Nilssons gallerport vid förbindelsetrappans nedre del. Portens estetiska uttryck har förändrats 
i och med att det ursprungliga frostade råglaset har tagits bort. Tillstånd för publicering har erhållits av 
efterlevande. Foto: Cathrine Mellander Backman (2020), RAÄ.
Till höger: Jean Carlbrands keramiska plattor i förbindelsetrappan. Trapphuset är intakt bortsett från det 
igensatta ljusschaktet i taket. © Jean Carlbrand/Bildupphovsrätt 2021. Foto: Cissela Génetay (2020), RAÄ.

Estetiska kriterier, 
beskrivande moment (A)

Förbindelsetrappans måleriska och skulpturala 
grön-, röd-, gul- och blåglaserade keramiska 
plattorna är utplacerade likt informella mönster. 
I såväl färg, form som struktur kontrasterar 
mönstret mot den övriga väggens gråvita 
glaserade yta. Konstverkets abstrakta och  
tredimensionella former följer den välvda 
trapphusväggen, vilket medför att det kan  
betraktas ur olika vinklar och att det förändras 
vid rörelse genom trapphuset. 

Väggens vertikala kakelfogar skapar ett på-
tagligt uppåtsträvande mönster som skär rakt 
genom de konstnärligt utformade keramiska 
plattorna. Den keramiska väggytan känne
tecknas av en tydlig taktilitet, där lerans och 
glasyrens hantverksmässiga egenskaper utgör 
ett sammanbindande element. 
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Kakel och keramiska material var vanliga 
i offentliga miljöer vid denna tid. Lervaru
industrin i Sverige hade vid mitten av 1900-talet 
utvecklat ett rikt sortiment av keramiska  
produkter som klarade de ofta höga kraven på 
beständighet i offentlig miljö.100 Vidare hade  
industrin nära samarbeten med konstnärer och 
arkitekter som arbetade med material- och 
formutveckling. Som exempel på miljöer där 
kakel är ett bärande arkitektoniskt och konst-
närligt element är Stockholms tunnelbanas sta-
tioner vid Hornstull och T-centralen. 

Trapphuset har inte byggts om med undantag 
av ett igensatt ljusschakt i taket, men används 
idag mindre frekvent på grund av att verksam-
heten, i anslutande lokaler, inte är lika publik 
som tidigare.

Jean Carlbrand (1924–2005) var född i Göte-
borg men kom efter studier på Slöjdförening-
ens målarskola och på Valand att etablera sig i 
Norrbotten där han anslöt sig till Bodengrup-
pen. Han var också verksam som inrednings
arkitekt, bland annat inredde han Medborgar-
husets bibliotek.101 

I passagen mellan trapphuset och biografen 
Sagas nedre foajé, med caféverksamhet, åter-
finns en genombruten svart gallerport i stål, 
konstnärligt utformad av Filip Nilsson (1966), 
med måtten 2,4 x 2 meter. Det genombrutna  
abstrakta mönstret i den svetsade gallerporten 
är tidstypiskt. Den påminner till viss del om 
klassiska smidesportar. Samtidigt markerar dess 
geometriska mönster och den svetsade kon-
struktionen ett förändrat förhållningssätt till 
konstnärlig gestaltning, där smedens hantverk 
har ersatts av en industriell materialbearbet-
ning som överensstämde med moderna form
ideal. De bearbetade glaspartierna som tidigare 
utgjorde en del av gallerportens konstnärliga 
utformning vittnade om ett motsvarande sam-
arbete mellan industri och konst som det inom 
lervaruindustrin vid samma tid. Portens ur-
sprungliga frostade glaspartier, med horisontella 
och vertikala schatteringar, är idag borttagna. 
Taket i anslutande cafélokal har sänkts i sen tid 
så att delar av gallerporten idag är skymd.

Filip Nilssons gallerport är utförd som en 
svetsad konstruktion av industriellt handels-
stål. Tillsammans bildar svartmålade fyrkants-
rör, plattjärn och stålrör, skurna i cirkelformer, 
ett symmetriskt geometriskt mönster där hål-
rummen har en lika framträdande visuell funk-
tion som själva stålkonstruktionen. Tidigare 
markerade och förstärkte de numera borttagna 
frostade glaspartierna hålrummens betydelse 
och gallerportens grafiska uttryck i ännu högre 
grad än idag.
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Kulturhistoriska kriterier, 
analyserande moment (B)

Tillsammans med de andra konstverken i Med-
borgarhuset visar Carlbrands keramiska konst-
verk och Nilssons gallerport hur moderna, 
massproducerade och vardagliga material samt 
en industriell materialbearbetning fick stor be-
tydelse inom konstnärlig gestaltning av offent-
liga miljöer. Båda konstverken är placerade på 
platser i Medborgarhuset där många människ-
or rörde sig, i trappan respektive i passagen till 
biografen Sagas café. De visar på den omsorg 
byggherren lade på dessa offentliga miljöer. 

Mot bakgrund av det ovan sagda kan Carl-
brands keramiska konstverk, i sitt rumsliga 
sammanhang, tillskrivas höga kulturhistoriska 
värden. Det har heller inte förändrats trots att 
trapphuset har genomgått vissa förändringar. 

Trots den betydelse som påtalats ovan vad gäl-
ler gallerportens utförande och placering så med-
för de borttagna konstnärligt gestaltade glaspar-
tierna, liksom att portens funktion som ljud- och 
ljusavgränsare har gått förlorad, att porten endast 
kan tillskrivas vissa kulturhistoriska värden.

Estetiska kriterier, 
analyserande moment (B)

De måleriska keramiska plattornas formspråk 
är tänkta att beröra betraktarens sinnen i trapp
husets i övrigt funktionsinriktade utformning. 
På avstånd upplevs motivet och dess kulörverkan 
kanske främst visuellt, men sett på nära håll blir 
också de keramiska plattornas taktilitet markant. 
Frånvaron av det ursprungliga släpljuset från de 
igensatta ljusschakten minskar dock konstverkets 
visuella rumsverkan. Trots detta bidrar dess 
hantverksmässiga materialitet fortfarande till att 
det kan tillskrivas höga estetiska värden. 

Gallerportens konkreta och lekfulla mönster
komposition, med genombrutna former och till 
synes enkla mönster bestående av grundformer 
som cirklar och rektanglar, motverkar den 
känsla av barriär som en sådan port lätt kan 
skapa. Även om den idag utgör ett viktigt in-
slag i nedre delen av trapphuset reducerar av-
saknaden av den tidigare frostade glasskivan 
gallerportens nuvarande funktion som estetisk 
blickpunkt. Därmed kan gallerporten endast 
tillskrivas vissa estetiska värden.

Till vänster: Filip Nilssons gallerport. På bilden syns de ursprungliga frostade råglaspartierna som förstärkte 
smidesportens tidstypiska grafiska uttryck. Tillstånd för publicering har erhållits av efterlevande. 
Foto: BR, okänd fotograf (1966), Statens konstråds bildarkiv.
Till höger: Detaljbild av Jean Carlbrands väggrelief. De konstnärligt utformade keramiska plattorna vilka bidrar till 
verkets taktila verkan utgör ett betydelsefullt estetiskt inslag i trapphuset. © Jean Carlbrand/Bildupphovsrätt 2021. 
Foto: Cissela Génetay (2020), RAÄ.
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Entrén till föreningslokalen Rondo (ingång från Kungsgatan)

Kulturhistoriska kriterier, 
beskrivande moment (A)

Entrén till den tidigare danslokalen Rondo är 
försedd med Jean Carlbrands monumentala  
relief (1966) som är 7 x 3,5 meter och som sträcker 
sig över ena långväggen. Kompositionen inne-
håller både abstrakta och figurativa inslag, i 
form av utskjutande formelement och inristade 
teckningar, direkt utförda både på konstverkets 
formelement och på den omgivande väggytan. 

Entréns omsorgsfulla utformning, med golv 
och trappa i marmor och Carlbrands väggrelief, 
understryker byggnadens offentliga funktion 
och mångfunktionella verksamhet. Material-
val och utformning visar på paralleller till andra 
konstnärliga gestaltningar under efterkrigs
tidens modernism där konstnärer i själva till-
verkningsprocessen ristar, skulpterar eller på 
andra sätt bearbetar betong, lera eller stengods. 
Detta för att skapa olika slags linjespel och 
skulpturala uttrycksformer.102

Idag är entrén kraftigt förändrad. Det ur-
sprungligen umbrafärgade konstverket är delvis 
förbyggt med en gipsvägg och därtill helt över-
målat med vit väggfärg. I entrén fanns tidigare 
en garderob som nu är borttagen. Ombyggna-
den av och förändringarna i entrérummet är 
ovarsamt utförda. 

För biografiska uppgifter om Carlbrand, se 
Förbindelsetrappans kulturhistoriska beskrivning.

Till vänster: Jean Carlbrands väggrelief före ombyggnad och övermålning. © Jean Carlbrand/Bildupphovsrätt 2021. 
Foto: BR, okänd fotograf (1966), Statens konstråds bildarkiv.
Till höger: Övermålning i vit färg och ovarsamma ombyggnader som delvis döljer delar av konstverket har avsevärt 
förändrat verkets estetiska uttryck. © Jean Carlbrand/Bildupphovsrätt 2021. Foto: Cissela Génetay (2020), RAÄ.

Estetiska kriterier, 
beskrivande moment (A)

Carlbrands väggrelief kan beskrivas som en 
abstrakt komposition bestående av upphöjda 
skulpturala former och inristade, delvis gra-
fiska, figurativa teckningar, utförda både på 
och mellan dessa skulpturala former. Reliefen 
och de ristade teckningarna, utförda i så kallad 
sgraffitoteknik, var från början i en mörkare 
och kontrasterande färgton jämfört med 
betongväggens ursprungliga ljusare, umbra
färgade yta. 

Den övermålning som konstverket har utsatts 
för (se kulturhistoriska kriterier, beskrivande 
moment) leder till att reliefens estetiska egen-
skaper kraftigt har reducerats. Det gäller såväl 
dess tredimensionella djupverkan och ristning-
arnas kontrastverkan som konstverkets materi-
alitet, taktilitet och färgverkan. Därutöver har 
delar av konstverkets skulpturala komposition 
stympats genom nämnda gipsvägg. Trots detta 
kan den abstrakta kompositionen och de inris-
tade teckningarna fortfarande skönjas som ett 
skuggspel på väggytan. 
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Kulturhistoriska kriterier, 
analyserande moment (B)

Carlbrands väggrelief är kännetecknande 
för den samtida konstens strömningar under 
1960-talet. Liksom för Scenväxling (utförd av 
Callenberg) användes även här, i den konst-
närliga gestaltningen, material som anknyter 
till byggnadens konstruktion och materialitet. 
Även entréns och trappans ursprungliga ut
förande och materialval vittnar om denna tids 
högt ställda målsättningar för offentliga miljöer 
där många människor rörde sig. 

De ovarsamma förändringar som både konst-
verket och entrén har genomgått kontrasterar 
mot den ursprungliga entréns materialval och 
detaljutförande. Detta medför att både rums-
sammanhangets ursprungliga funktion och 
dignitet samt konstverkets egenskaper idag är 
svåra att avläsa. Även om ombyggnaden visar en 
förändrad användning som kan ha ett kultur-
historiskt värde kan konstverket i sig, och i sitt 
rumssammanhang, endast tillskrivas vissa kul-
turhistoriska värden. Detta då det inte längre går 
att ta del av verket i sin helhet.

Detaljbild som visar hur vänstra delen av Jean Carlbrands övermålade väggrelief är dold genom en senare 
uppsatt gipsvägg. © Jean Carlbrand/Bildupphovsrätt 2021. Foto: Cissela Génetay (2020), RAÄ.

Estetiska kriterier, 
analyserande moment (B)

Jean Carlbrands konstverk kan idag inte upp
levas som det en gång var tänkt. Den ursprung-
liga materialiteten samt färg- och formverkan 
går inte att förnimma då den vita väggfärgen 
effektivt reducerar konstverkets ursprungliga 
estetiska kapacitet. Därmed kan konstverket 
endast tillskrivas vissa estetiska värden.
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Stadsbiblioteket (ingång via Entergallerian från Kungsgatan)

Kulturhistoriska kriterier, 
beskrivande moment (A)

De konstverk som hittills har behandlats har 
alla legat inom den del av Medborgarhuset 
som Folkets hus-föreningen förfogar över, men 
Bertil Linnés väggrelief i biblioteket ligger i 
en annan del av Medborgarhuset. Linnés relief 
Bibliotekens klassifikation – Bildning, Kunskap, 
Information, Förströelse (1966) gjordes för att 
välkomna besökare till biblioteket och var  
placerad i direkt anslutning till entrén. Biblio
teket hade ursprungligen en annan entré, men 
nås efter ombyggnaden 2009 genom den del av 
byggnadskomplexet som idag utgörs av ett köp-
center. Konstverket har därför inte längre en 
lika framträdande plats som tidigare. 

Biblioteket skulle erbjuda olika former av  
kultur till såväl barn som vuxna varför även 
konsten var viktig i denna miljö.103 Konstver-
ket som mäter 2 x 3 meter är utfört i terracotta 
och består av plattor med glaserade bokstäver, 
figurer och mönster i olika kulörer. Bokstäverna 
anknyter till bibliotekets klassificeringssystem 
av böcker. Till skillnad från flera andra verk i 
Medborgarhuset är detta konstverk föreställan-
de. Det något grova utförandet och de lekfulla 
motiven återfinns i annan samtida keramisk 
konst och konsthantverk.104 Plattorna är fästade 
direkt på väggen och omges av vitglaserade  
rektangulära kakelplattor av samma typ som i 
förbindelsetrappan mellan Forumsalen och  
biografen Sagas café.

Jean Carlbrand, som bland annat ansvarat för 
förbindelsetrappans utformning, var ansvarig 
för inredningen av biblioteket.105 Rummets  
användning och disposition, rumshöjd, ytskikt 
samt möblering har förändrats under åren. 
Framför reliefen finns idag en liten yta som an-
vänds för mindre sammankomster och ovanför 
konstverket har en filmduk monterats som kan 
dras ner framför reliefen vid behov. Reliefen är 
intakt sedan tillkomsten.

Bertil Linné (1913–2000) var medlem av 
konstnärsgruppen Bodenskolan men utbildades 
vid Tekniska målarskolan och Högre konst

Estetiska kriterier, 
beskrivande moment (A)

Bertil Linnés relief är uppbyggd av 24 plattor 
i både oglaserad och glaserad terracotta som 
tillsammans bildar en rektangulär bildyta. 
Plattorna är direkt monterade på den kaklade 
väggen. Reliefens motiv påminner om den klas-
siska ABC-boken, men antalet bokstäver är en-
dast 23 stycken, A – X. På den sista plattan finns 
ingen bokstav utan istället geometriska former 
och konstnärens signatur samt årtalet 1965. På 
den första plattan A står det skrivet ”DET VAR 
EN GÅNG”. På övriga plattor återfinns ett rikt 
antal bildberättelser som kan associeras med 
respektive bokstav i bibliotekens klassifika
tionssystem. 

Terracottans obehandlade materialitet och 
kulör i samspel med reliefens handbearbetade, 
skulpterade och delvis blanka, glaserade,  
kulörta och lerfärgade ytor utgör framträdande 
sinnliga egenskaper. Ljuset från fönstren  
liksom kontrasten mot den bakomliggande in-
dustriella, ljusgrå kakelväggen från samma tids-
period som konstverket, förstärker förnimmel-
sen av dessa sinnliga egenskaper. 
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Bertil Linnés väggrelief i terracotta. Konstverket återspeglar efterkrigstidens starka fokus på folkbildning och 
kulturupplevelser för alla. Foto: Cissela Génetay (2020), RAÄ.

industriella skolan (Konstfack) i Stockholm. 
106 Han var under en period assistent åt konst-
nären Einar Forseth. Linné levde och verka-
de större delen av sitt liv i Boden och hämtade 
ofta motiv därifrån. Han hade flera offentliga 
uppdrag på andra platser, bland annat på K4 i  
Arvidsjaur och Björkviksskolan i Boden. Linné 
var verksam in på 1990-talet. 
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Kulturhistoriska kriterier, 
analyserande moment (B)

Bibliotekets funktion och de högt ställda  
ambitionerna att vara en samlingsplats för  
olika former av kultur för alla åldrar är ett ut-
tryck för samma folkbildningsideal som präglar 
Folkets hus. Verkets titel Bibliotekens klassifika-
tion – Bildning, Kunskap, Information, Förströelse 
understryker detta samtidigt som dess form-
mässiga uttryck välkomnar även barnen till 
biblioteket. 

Konstverket är välbevarat, även om bibliote-
ket har förändrats, och kan fortfarande förmed-
la intentionen att tillgängliggöra litteratur och 
kultur till alla åldrar. Detta gör att det kan till-
skrivas kulturhistoriska värden.

Estetiska kriterier, 
analyserande moment (B)

Konstverket utgör genom behandling av mo-
tiv och material en markant kontrast till bib-
liotekets sakliga och neutrala inredning och 
färgsättning. Konstverket fångar betraktarens 
uppmärksamhet och fantasi, både estetiskt och 
kognitivt. Konstverkets estetiska och kognitiva 
egenskaper växelverkar genom att färg, form 
och materialitet är intimt sammanflätade med 
betydelsebärande element som bokstäver och 
föreställande bilder. Motivet som helhet inbju-
der såväl barn som vuxna till att tolka och for-
mulera berättelser utifrån egna förståelsehori-
sonter. 

Kanske kan några av dess bildmotiv idag ut-
mana samtida normer och värderingar och på så 
vis göra oss medvetna om hur människors värde-
ringar kan påverkas och omformas av nya kultur- 
och samhällsrörelser. 

Konstverkets fantasifulla motiv och material-, 
färg- och formuttryck samt dess mångbottna-
de motiv utgör viktiga estetiska egenskaper och 
en fortsatt viktig referens till bibliotekets funk-
tion. Sammantaget bidrar både den estetiska 
och kognitiva kapaciteten till att konstverket 
kan tillskrivas höga estetiska värden.

Detaljbild som visar bokstaven A 
refererar till bibliotekens klassifi
ceringssystem där bokstaven står 
för bok- och biblioteksväsen. 
Foto: Cissela Génetay (2020), RAÄ.
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Sammanvägd bedömning

Medborgarhusets tillkomst ska ses mot bakgrund av efterkrigstidens 
satsningar på föreningsliv, kultur och bildning och återspeglar delar av 
visionen om det moderna, sekulariserade och demokratiska välfärds-
samhället där bland annat konsten skulle komma alla till del. Konstver-
kens framträdande placering i entréer, samlingssalar och centrala passa-
ger utgör uttryck för denna vision. Byggnaden kan jämföras med andra 
medborgarhus och Folkets hus i landet.

Medborgarhusets monumentala skala, interiörernas kvalitativa ma-
terialval och de många konstverken visar på kommunens högt ställda 
ambitioner vid uppförandet. De byggnadsanknutna offentliga konstver-
ken vittnar om en långt driven ambition att utgå från material som är 
delar av, eller samspelar med, byggnadens material, rumsliga funktio-
ner och visionära arkitektur. Oavsett om konstverken utfördes i textil, 
järnsmide, betong eller keramik var materialen och den ibland industri-
ella materialbehandlingen en gemensam nämnare som bidrar till såväl 
konstverkens som byggnadens kulturhistoriska värden. 

Flera av byggnadens interiörer har byggts om och kraftigt för-
vanskats till följd av ändrad användning. Det påverkar bland annat 
rörelsemönstret i byggnaden. Detta har betydelse för tillgängligheten 
och i vilken grad interiörerna upplevs som offentliga idag. Föränd-
ringarna av byggnadskomplexet visar på en förändrad användning av 
medborgarhuset som bland annat hänger samman med föreningsliv-
ets minskade betydelse. Det faktum att större ingrepp har gjorts i flera 
av konstverken i samband med ombyggnad och förändringar – de har 
målats över, delar har tagits bort eller dolts bakom nyuppförda bygg-
nadsdelar – medför att läsbarheten försvåras så att den kulturhistoriska 
förståelsen och estetiska kapaciteten har minskat. Trots förändringarna 
finns flera funktioner kvar, bland annat biografen och samlingslokaler-
na, och Medborgarhuset är alltjämt en central mötesplats i Boden. 

Byggnaden och konstverken reflekterar välfärdssamhällets idéer om 
vikten av bildning där konst och kultur utgjorde väsentliga delar. Läs-
barheten vad gäller funktion, och till viss del material, är fortfarande 
ganska tydlig vilket bidrar till att såväl byggnad som verk kan tillskrivas 
kulturhistoriska värden. Till de kulturhistoriska värdena räknas även att 
verken genom sina respektive uttryck, former och materialitet kan ses 
som kännetecknande för denna tid.

Större ingrepp har gjorts i flera av konstverken i samband med om-
byggnader och förändringar. Detta bidrar till att de sinnliga och förnim
bara egenskaperna såsom form, kulör, skala och rumsverkan kraftigt 
har påverkats vilket innebär att verkens estetiska kapacitet har minskat. 
Genom att konstverkens egenskaper är så förändrade har även möjlig-
heten till en eventuell förförståelse begränsats, verkens kognitiva kapa-
citet har därmed reducerats.107 Sammantaget leder detta till att flera av 
konstverken idag endast kan tillskrivas vissa estetiska värden. 
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Interiörbild från Ockelbo kyrka. Allan Runefelts skrank i smide och draperiet utfört 
vid Elsa Gullbergs ateljé avdelar kapellet från det övriga kyrkorummet där Gun 
Setterdahls mosaik utgör ett både modernistiskt och tidlöst inslag. © Allan Runefelt/
Bildupphovsrätt 2021. Foto: Eva Dahlström Rittsél (2021), RAÄ.
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7.3 Ockelbo kyrka

Detta exempel behandlar byggnadsanknuten offentlig konst i en kyrkobyggnad som förvaltas av 
Svenska kyrkan. Exemplet är valt för att illustrera hur offentlig konst, som tillkommit genom 
senare tillägg, kan värderas i en kyrkobyggnad och för att visa att begreppet byggnadsanknuten 
offentlig konst också kan omfatta konst i kyrkomiljöer. Exemplet beaktar flertalet konstnärliga 
inslag i kyrkorummet, men koncentrerar värderingen till altarmosaik.

Bakgrundsfakta

•	 Förvaltas av Svenska kyrkan.

•	 Arkitekt Gustaf Améen, Överintendents-
ämbetet, invigd 1908. Kyrkan är uppförd 
på murarna av en äldre nedbrunnen 
kyrka från 1790-talet. 

•	 Vitputsad kyrkobyggnad i nybarock stil, 
rundbågiga fönster. Två mindre torn 
med huvar i väster, kraftigt artikulerat 
torn med huv i öster.

•	 Treskeppig hallkyrka med flackt  
tunnvalv, koret är rakt avslutat och med 
svagt indragen nisch. Golvet belagt 
med rödbrun kalksten, väggarna  
avfärgade i en gråvit nyans som 

Ockelbo kyrka uppförd 
1908 på murarna av 
en äldre kyrka, arkitekt 
Gustaf Améen. 
Foto: Larry Wickman, 
u.å., Svenska kyrkan. 

kontrasterar mot det svagt blå  
tunnvälvda taket.

•	 Interiör ombyggnad 1956–1957 under 
ledning av arkitekt Åke Porne. Ny  
inredning bland annat golv, altare, 
altarring, kyrkbänkar, takarmatur,  
ny färgsättning. Ny konstnärlig  
utsmyckning i form av altarmosaik  
och polykroma fönster av konstnären 
Gun Setterdahl samt skrank i smide 
med draperi av konstnären Allan 
Runefelt respektive Elsa Gullbergs 
textilateljé.

•	 Skyddad genom 4 kap. kulturmiljölagen. 
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Kulturhistoriska aspekter

Beskrivande moment (A) 

De konstnärliga inslag som idag dominerar kyrkorummet i form av 
altarmosaik, blyinfattade glasfönster och skrank av smidesjärn med dra-
peri utfördes alla i samband med den genomgripande interiöra ombygg-
nad som kyrkan genomgick 1956–1957.108 Tillsammans med den samti-
da förnyelsen av den övriga fasta inredningen, bland annat kyrkbänkar 
i furu, ljuskronor i nickel och opalplast och altare i sten bidrar konst-
verken till att ge kyrkans interiör tydliga modernistiska drag.109 Det ka-
pell som inrättades strax innanför entrén i väster, i syfte att användas för 
mindre sammankomster, är ett tillägg som också tillkom vid restaure-
ringen på 1950-talet och utgör ett tidigt exempel på denna typ av min-
dre rumsbildningar i ett större kyrkorum. 

Den omgestaltning som kyrkan genomgick på 1950-talet speglar tyd-
ligt den strävan till andlig förnyelse och nya liturgiska former samt en 
demokratisering av kyrkorummet som då fanns inom Svenska kyrkan.110 
Korets avskalade gestaltning samt kyrkorummets nedtonade färgsätt-
ning avseende väggar och tak, de enkla kyrkbänkarna i furu och den 
övriga fasta inredningens dämpade färgsättning medför sammantaget 
att altarmosaiken, med sin polykroma och mycket starka färgsättning, 
intar en sådan dominerande position i rummet.111 Altarmosaiken utgör 
därmed en fokuspunkt för personlig bön och kontemplation, inslag som 
var bärande tankar i den kyrkliga förnyelsen vid denna tid. Kyrkorum-
mets återhållsamma uttryck bidrar vidare effektivt till att understryka 
altarmosaikens samhörighet med de i starka färger polykroma blyinfat-
tade fönstren i S:t Martins kapell invid entrén i väster. 

Altarmosaiken Ljuset i mörkret, som mäter totalt 35 kvadratmeter, är 
centralt placerad i en nisch i den rakt avslutade östra korväggen och är 
utförd av Gun Setterdahl 1957. Verket består av cirka 300 000 handhugg-
na mosaikbitar i olika färger, så kallad smalto, som importerades från 
Venedig, Italien.112 Motivet är en nästintill abstrakt komposition som 
föreställer Kristus, den uppståndne, som skänker välsignelse. Kristus- 
gestalten med utsträckta armar är utförd i bladguldsöverdragen mosaik 
och är infälld i en omgivande vit korsform. 

Altaret, som är samtida med mosaiken, och ett par äldre golvljus-
stakar samt en sentida matta, som tar upp färgerna i mosaiken, är de 
enda inventarier som exponeras i det upphöjda koret. Ett galler, eller 
skrank, av smidesjärn utfört av Allan Runefelt samt ett vidhängande 
draperi i dova gråblå nyanser från Elsa Gullbergs ateljé avskiljer långhu-
set från kapellet. Skranket har föreställande scener från S:t Martins liv 
och utförandet är tämligen grovt vilket bidar till att smidet nästan har 
ett slags industriell karaktär. Det södra fönstret i kapellet, invid entrén, 
symboliserar Gryning och det norra Mot aftonen. Även dessa blyinfatta-
de fönster är komponerade av Gun Setterdahl.

Kulturhistorisk 
bakgrund och 
innehåll 

Detta avsnitt utgår 
från frågorna Vad 
finns? och Vad har 
hänt? för att beskriva 
vad som kännetecknar 
kyrkorummet samt 
konstverken, i synner-
het altarmosaiken i 
sitt rumsliga samman-
hang, samt väsentliga 
förändringar som skett 
över tid. 

Vidare utgår avsnittet 
från frågan Vad åter-
speglas? för att  
beskriva vilka kultur-
historiska skeenden 
som konstverken i sitt 
rumsliga sammanhang, 
ger uttryck för.



70 71

Den omgestaltning av kyrkorummet som genomfördes 1956–1957 är 
idag nästan helt oförändrad vad gäller såväl fast inredning som konst-
närlig gestaltning. Endast den altarring som installerades nämnda år är 
idag borttagen. Altarmosaikens lyster och färgrikedom är även den in-
takt och endast några få bitar har lossnat från konstverket. Även de bly-
infattade fönstren i kapellet är oförändrade liksom skranket i smides-
järn samt draperiet. 

Konstnären Gun Setterdahl var bland annat utbildad vid Valands må-
larskola i Göteborg och Konsthögskolan i Stockholm.113 Under 1950-talet 
kom Setterdahl att utveckla sin konst mot non-figurativ expressionism 
och är vid sidan av Ockelbo kyrka bland annat representerad i Kungs
ladugårds och Slöta kyrkor samt krematorierna i Trollhättan, Ystad, Vär-
namo och Huddinge.114 

Interiörbild från Ockelbo kyrka. Den nybarocka arkitekturen i ljusa, återhållsamma 
färgskalor samspelar väl med 1950-talets förnyelse av kyrkorummet, bland annat i 
form av nya kyrkbänkar i furu och ljuskronor i nickel och opalplast samt ett skrank i 
smide som skiljer långhuset från det mindre kapellet invid entrén. 
Foto: Cissela Génetay (2021), RAÄ.
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Analyserande moment (B)

Kyrkans arkitektoniska stil i en återhållsam nybarock, vilken idag tyd-
ligast framträder i kyrkans exteriör, utgör ett tydligt exempel på den 
eklekticism som ännu var rådande inom arkitekturen under tidigt 1900-
tal. Den omdaning av kyrkans interiör som genomfördes i mitten av 
1950-talet utgör en ny årsring i kyrkans historia och den modernistiska 
gestaltning som kyrkorummet då fick är tydligt framträdande ännu 
idag.115 

Ockelbo kyrkas interiör ger god insikt i hur arkitekt och konstnär 
arbetade nära varandra i den gestaltande processen i syfte att skapa en 
helhetsmiljö.116Altarmosaiken bidrar tillsammans med de två fönstren 
i kapellet till ett slags färgaccenter i det annars relativt avskalade kyr-
korummet. Genom verkens placering, i väster invid entrén respektive 
öster i koret, bildas en tydlig riktning från entrén fram mot altaret och 
dess mosaik. Den interiöra gestaltningen kännetecknas av den vilja till 
enkelhet och gemenskap som bland annat eftersträvades i den kyrkliga 
förnyelse som kännetecknade Svenska kyrkan runt 1900-talets mitt.117 
Även om stora delar av den äldre inredningen gick förlorad vid om-
gestaltningen på 1950-talet kan den genomtänkta modernisering som 
detta kyrkorum representerar, där konsten intar en sådan framträdande 
position, också tillskrivas mycket höga kulturhistoriska värden. Detta 
beror på att den utgör ett sådant tydligt exempel på Svenska kyrkans 
dåvarande strävan till liturgisk förnyelse som syftade till att manifestera 
folkkyrkotankens demokratiska ansatser.

Den teknik som använts för altarmosaiken, smalto, är en mycket 
gammal teknik som bland annat använts inom den bysantinska kulturs-
fären århundradena efter Kristi födelse samt i den romanska konsten.118 
Även om hantverket har historiska rötter ger altarmosaikens abstrakta 
formspråk verket ett tydligt modernistiskt drag.119 Detta utgör en intres-
sant spänning, eller kontrast, i konstverket och är också något som bi-
drar till altarmosaikens mycket höga kulturhistoriska värde. 

Estetiska aspekter

Beskrivande moment (A) 

Kontrasterna mellan kyrkobyggnadens tunga barockformer och den 
strikta men lätta och modernistiska inredningen bidrar till kyrkorum-
mets starka dynamik. Gun Setterdahls tre konstverk – altarmosaiken 
Ljuset i Mörkret och de två blyinfattade fönstren Gryning (södra sidan) 
och Mot aftonen (norra sidan) utgör de tydligaste färgaccenterna. Den 
stora altarmosaiken utgör det mest markanta blickfånget i kyrkorum-
met, centralt placerad i en grund nisch på kyrkans östra vägg och med 
en komposition som kännetecknas av stram symmetri. 

Altarmosaiken är varsamt anpassad efter korets valv och, betraktat 
på avstånd, är dess skala och måleriska uttryck slående. Sett på nära 

Möjlighet till 
kunskap, förståelse, 
kulturhistorisk 
helhet och relevans: 

Med utgångspunkt i 
det kulturhistoriska 
sammanhang, som  
har identifierats i det 
beskrivande momen-
tet, analyseras i detta 
avsnitt konstverken, i 
synnerhet altarmosa- 
iken, i sin rumsliga 
kontext utifrån frågor-
na Vilka är värdena? 
och Hur framträder  
värdena? 

Analysen ska påvisa 
vilka möjligheter 
till kulturhistorisk 
kunskap, förståelse, 
helhet och relevans 
som altarmosaiken 
och de övriga konst-
verken i kyrkorummet 
ger uttryck för i sitt 
rumsliga samman-
hang. Analysen avslu-
tas med ett ställnings-
tagande som utgår 
från frågan Vilka är de 
höga värdena?

Konstverkets 
estetiska egenskaper 
och i relation till 
omgivningen

Detta avsnitt utgår 
från frågorna Vad 
finns? och Vad kan  
uppfattas? för att  
artikulera visuella, 
taktila och andra 
estetiska egenskaper 
som kännetecknar 
konstverken i relation 
till kyrkans gestaltning 
och funktion.
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Ljuskrona i nickel och opalplast. Material och 
formspråk markerar 1950-talets intresse för nya 
material. Foto: Cissela Génetay (2021), RAÄ. 

Gun Setterdahls altarmosaik Ljuset i mörkret 
(1957) i Ockelbo kyrka. Korets gestaltning 
återspeglar den enkelhet som eftersträvades 
i den kyrkliga förnyelse som kännetecknade 
Svenska kyrkan runt 1900-talets mitt. 
Foto: Cissela Génetay (2021), RAÄ.
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håll dominerar i stället konstverkets hundratusentals, hantverksmässigt, 
olikformigt skurna, mosaikbitar av så kallad italiensk smalto, smält 
glas med olika pigmenttillsatser. Mosaikbitarna är omsorgsfullt lagda i 
mönster och samtidigt ojämnt fogade, vilket ger bildytan en mjukt vå-
gig och levande karaktär. 

Den stiliserade Kristusgestalten i centrum av motivet är utförd i en 
starkt ljusreflekterande bladguldsöverdragen smalto. Kristusgestalten 
omgärdas av en korsform i vit smalto som ytterligare förstärker bladgul-
dets lyskraft, särskilt när altarmosaiken betraktas på avstånd. Kristus
gestalten står på ett slags stiliserat rektangulärt fundament i rödbrun 
smalto och omges av cirkelformade fält som präglas av varma gula, beige
bruna och orangea färgtoner för att i altarmosaikens yttre fält övergå 
till de mörkare och kallare färgerna svart och blått. Genomgående är de 
olika färgfälten komponerade av olika blå, gula, beige och orange mosa
ikbitar, i de mörkare partierna med inslag av mörkt blå och svarta bi-
tar. De cirkelformade färgfälten är satta i böljande mönsterformationer 
medan det rödbruna fundamentets, liksom Kristusgestaltens och kor-
sets mosaikytor, är satta i horisontal-vertikala formationer. Altarmosa-
iken går hela vägen ned till korgolvet och det röda i mosaiken ansluter 
till det röda kalkstensgolvet utan en avgränsande golvsockel. Mattan, 

Gun Setterdahls blyinfattade fönster Gryning och Mot aftonen. De konstnärligt 
gestaltade fönstren i kyrkans kapell i väster bildar ett slags färgaccenter till 
Setterdahls större mosaik på korväggen i öster. Foto: Henrik Orrje (2021), 
Statens konstråd.
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som är sentida, och som är placerad framför altarmosaiken harmonierar 
med konstverkets kolorit och mönsterverkan. 

De två blyinfattade polykroma fönstren som är placerade i S:t Mar-
tins kapell markerar detta avgränsade rumssammanhang och utgör pen-
danger till altarmosaiken. Draperiet och skranket som avgränsar ka-
pellet mot det övriga kyrkorummet karakteriseras av återhållsamma 
färgskalor i grått och gråblått. Skrankets motiv avviker från de övriga 
konstnärliga inslagen genom föreställande, figurativa motiv från S:t 
Martins liv. Motivets långt drivna stilisering kännetecknas emellertid 
av en enkelhet som korresponderar med de övriga konstverkens uttryck 
och den modernistiska inredningens estetiska ideal.

Analyserande moment (B) 

Den koloristiskt återhållsamma kyrkointeriören understryker kraft-
fullt samhörigheten mellan altarmosaiken och de polykroma blyinfatta-
de fönstren i S:t Martins kapell invid entrén i väster. Mosaiken tillsam-
mans med de blyinfattade fönstren, bildar färgaccenter i kyrkorummet 
och ger en kännbar rumslig helhetsverkan. Elsa Gullbergs gråblå dra-
peri och Allan Runefelts gråtonade skrank i smidesjärn förstärker ytter-
ligare kyrkorummets estetiska dramaturgi. 

På avstånd, sedda från kyrkbänkarna, blandas mosaikbitarnas färger 
i betraktarens öga på samma sätt som punkterna i rastrerade färgtryck 
eller pointillistiska målningar. Denna visuella effekt bidrar ytterligare 
till att mosaikens bildyta upplevs som full av liv och skiftningar och 
förstärks också av ljusets speglingar i smaltomosaikens högblanka hand-
bearbetade ytor. Allt detta bidrar till rörelse åt den stramt symmetriska 
kompositionens mönster och färgformationer. Frånvaron av golvsock-
eln spelar också en viktig roll för att altarmosaiken och koret ska kunna 
upplevas som en estetisk helhet. 

Altarmosaiken visar starkt släktskap med modernismens abstrakta 
färgfältsmåleri och geometriskt uppbyggda kompositioner. Motivets 
långt drivna abstraktion bidrar till verkets estetiska kapacitet. Motivet 
kan också, för betraktaren, ge upphov till egna tolkningar och tillför 
på så sätt kyrkorummet en annan andlig dimension120, där altarmosai-
kens lätt välvda yta och djupt blå kulör utan större ansträngning kogni-
tivt kan upplevas som en oändlig rymd i vilken tankar, känslor, minnen 
och associationer kan få fritt spelrum, det vill säga balansen mellan ljus 
och mörker som tangerar existentiella frågor.121 Mosaikens motiv med 
dess symboliska betydelse i form av Kristus välsignelse i kombination 
med dess drag av äldre bysantisk kyrkokonst bidrar också till konstver-
kets höga kognitiva kapacitet. Den höga estetiska och kognitiva kapaci-
teten bidrar till konstverkets mycket höga estetiska värden.

Estetisk och 
kognitiv kapacitet

Med utgångspunkt 
i det sammanhang 
som har identifierats 
i det beskrivande 
momentet, analyseras 
i detta avsnitt den  
estetiska verkan som 
altarmosaiken och de 
övriga konstverken har 
i sin rumsliga kontext 
utifrån frågorna  
Vilka är värdena?  
och Hur framträder  
värdena?

Utifrån samma frågor 
analyseras vidare hur 
kännedom om symbo-
liska och konceptuella 
inslag kan förstärka  
betraktarens förståelse, 
kunskap och insikt om 
konstverken, i synner-
het altarmosaiken, och 
dess kulturhistoriska 
sammanhang. 

Analysen avslutas med 
ett ställningstagande 
som utgår från frågan 
Vilka är de höga  
värdena? 
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Överst: Detaljbilder av Gun Setterdahls altarmosaik Ljuset i mörkret. Foto: Cathrine Mellander Backman (2021), RAÄ.
Nederst: De handhuggna glasmosaikbitarna är omsorgsfullt lagda i färgfält och mönster som framkallar en 
förnimmelse av både rörelse och vila. Foto: Cissela Génetay (2021), RAÄ. 
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Sammanvägd bedömning

Den omfattande omgestaltning av kyrkorummet som utfördes 1956–1957 
kan tillskrivas mycket höga kulturhistoriska värden. Detta då kyrkans 
omgestaltning så tydligt återspeglar, och ger kunskap och förståelse för, 
den vilja till enkelhet, andlig gemenskap och förnyelse som präglade de-
lar av Svenska kyrkan vid mitten av 1900-talet. Arkitektens och konst-
närernas vilja att omsätta dessa tankar går tydligt att utläsa då interiören, 
där konstverken och i synnerhet altarmosaiken är i fokus, präglas av 
stram enkelhet och där den fasta inredningen och konsten tillsammans 
bidrar till en anspråkslös helhetsverkan. 

Likaså kan 1950-talets modernisering tillskrivas mycket höga este-
tiska värden. Detta gäller i synnerhet Gun Setterdahls altarmosaik. Ex-
empel på verkets estetiska kapacitet är den stiliserade Kristusgestalten 
som har en stark intensitet i sitt formmässiga och koloristiska uttryck. 
Detta motivs balans mellan ljus och mörker, som direkt kan associe-
ras till existentiella kärnfrågor, bidrar även till dess kognitiva kapacitet 
som på ett kraftfullt sätt förstärker konstverkets kontemplativa estetis-
ka rumsverkan. Men även övriga konstnärliga inslag i 1950-talets mo-
dernisering, som fönsterkompositionerna, Allan Runefelts skrank i smi-
de och draperiet från Elsa Gullbergs ateljé, samt de sakligt utformade 
kyrkbänkarna i furu, utgör betydelsefulla delar av moderniseringen som 
i samspel med den nybarocka arkitekturen bildar en sammansatt konst-
närlig och arkitektonisk helhet med mycket höga estetiska värden.
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Talande scen av Astrid Göransson (2019). Det skulpterade bordet utgör en av  
konstverkets tre delar och är placerat i entréhallen till Ingång 100/101, Akademiska 
sjukhuset i Uppsala. © Astrd Göransson/Bildupphovsrätt 2021. 
Foto: Cissela Génetay (2021), RAÄ.
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7.4 Akademiska sjukhuset i Uppsala 

Exemplet behandlar en samtida sjukhusmiljö, uppförd i re-
gional regi, där gestaltningsfrågorna har genomsyrat hela 
processen – från program till projektering och byggande.
Sjukhusmiljön inrymmer flera olika konstverk, men exem-
plet belyser enbart ett av dessa konstverk. Förvaltning av 
sjukhusmiljöer medför i regel ständiga förändringar i både 
mindre och större skala och exemplet är valt då det särskilt 
kan belysa vikten av att det finns skötselplaner som vid så-
dana förändringar kan ge konkreta råd för den fortsatta för-
valtningen. Exemplet är även valt för att visa hur samtida 
byggnadsanknuten offentlig konst i en nyuppförd bebyggel-
semiljö kan värderas utifrån kulturhistoriska och estetiska 
aspekter. Det rumsliga sammanhang som valts i detta ex-
empel är Ingång 100/101 på Akademiska sjukhuset i Uppsala 
och konstverket Talande scen som består av tre olika delar 
som inbördes har beröring med varandra. 

•	 Byggherre, Region Uppsala,  
hyresgäst Akademiska sjukhuset.

•	 Arkitekt Anna Maria Ejdeholm, White 
arkitekter. Konstnärer Astrid Göransson, 
Sari Palosaari, Sirous Namazi, In Every 
Tree (Maria Olevik och Maria Larsson), 
Andreas Eriksson, Catrin Andersson,  
Pasi Wälimaa samt Malin Holmberg.

•	 Akademiska sjukhusets äldsta delar är 
från 1867 och har därefter byggts ut i 
olika etapper. Senast uppförda byggnad 
inom sjukhusområdet, Ingång 100/101, 
invigd 2020. Modern sjukhusbyggnad 
vars konstruktion möjliggör flexibel 
användning vad gäller behovet av nya 
funktioner och teknisk utrustning. 

•	 Ingång 100/101 innehåller bland annat 
avdelningar för öppen- och slutenvård 
inom verksamhetsområdena blod- och 
tumörsjukdomar, specialmedicin samt 
nuklearmedicin. Här finns även opera-
tionsavdelning och preoperativ  
avdelning. 

Akademiska sjukhuset i Uppsala, 
Ingång 100/101 uppfört 2020, 
arkitekt Anna Maria Ejdeholm, 
White arkitekter. 
Foto: Cissela Génetay (2021), RAÄ.

Bakgrundsfakta

•	 Nymodernistiskt byggnadskomplex, 
betongstomme klädd med gult fasad-
tegel med fönsteröppningar i liv med 
fasaden. Byggnadskroppen inramar en 
öppen gård. Glasad huvudentré med 
utkragad övre del med frostat glasparti 
och ljusinstallation. 

•	 Entréhall centralt placerad i två  
våningars höjd med informationsdisk 
och cafeteria samt med innergård som 
fond. Väggar klädda med gult fasad-
tegel, trappor och förbindelsegångar 
med vitmålade räcken och lejdare av 
trä. 

•	 Ingår i Uppsala stads innerstadsstrategi 
”Park- och institutionsstaden” där sjuk-
husområdet med omgivningar tillmäts 
höga kulturhistoriska värden.122 I läns-
styrelsens fördjupade kunskapsunder-
lag gällande riksintresset Uppsala stad 
tillskrivs Akademiska sjukhuset stora 
arkitektoniska, medicin- och arkitektur-
historiska värden.123
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Kulturhistoriska aspekter

Beskrivande moment (A)

Akademiska sjukhuset är ett sjukhus som byggts ut i etapper under 
cirka 150 år.124 Ingång 100/101 ligger i sjukhusområdets norra del vid Dag 
Hammarskiölds väg, nära Uppsala slott och Carolina Redeviva. Bygg-
naden och entréhallen är gestaltade i ett samtida arkitektoniskt form-
språk, ett slags nymodernism, som något avviker från de äldre intill-
liggande byggnadskropparna. Det ljusgula teglet ger associationer till 
äldre offentliga byggnader, exempelvis 1950-talets skolbyggnader och 
andra offentliga institutioner. De stora glasade fönsterpartierna mot den 
grönskande innergården samt de många mindre ljusinsläppen i mur-
väggarna bidrar till entréhallens ljusa interiör. Den ljusa interiören samt 
den öppna planlösningen i två våningsplan bidrar både till en rymd och 
en överskådlighet vad gäller funktion och orienterbarhet. Denna över-
skådlighet underlättar för besökarens vidare väg upp för trapporna eller 
genom de öppningar som finns på ömse sidor av entréhallen och under-
stryker på ett lågmält sätt entréhallens funktioner.

Planeringen av denna nya del av Akademiska sjukhuset har utgått 
från ett holistiskt tänkande och en uttalad vilja att sätta människan i 
centrum.125 Det holistiska tänkandet omfattar såväl utformningen av 
byggnaden som planeringen av verksamheten samt hur personal, pa-
tienter och besökare ska bemötas. Av den anledningen har de gestalt-
ningsmässiga frågorna varit centrala och därmed har även konsten fått 
stor betydelse, bland annat vid utförandet av Ingång 100/101 där konst-
verket Talande scen är placerat.126 

Konstverket Talande scen utgörs av tre delar och är skapat av Astrid 
Göransson (färdigställt 2020). En del utgörs av en skulptur i form av ett 
bord med föremål vilket är centralt placerat i entréhallen. En annan del 
av verket är det i ett mönster stensatta torget utanför byggnaden, Linda 
Bengtssons torg, som fått sitt namn från en av sjukhusets undersköter-
skor. En tredje del av verket är den ljudinstallation med intervjuer med 
människor om deras tatueringar som man kan ta del av genom en QR-
kod tillgänglig dels på bordsskulpturen i entréhallen, dels på en sittbänk 
invid torget. Verket som helhet är specifikt utformat för entréhallen och 
byggnadens utemiljö – två miljöer där människor ständigt passerar på 
väg till, eller från, sjukhusets olika avdelningar.

Det bord som ingår i skulpturen i entréhallen är tillverkat av olika 
träslag och skiftar därmed i olika nyanser. Bordsbenen har olika form 
med drag av både barock och nyklassicism.127 Bland föremålen på bor-
det kan nämnas en byst av flicka med ett fastklistrat lönnfrö på näsan, 
ett rep, en stolsrygg, en gipsfigurin föreställande två barn, ett litet hus, 
en spegel och en tatueringsapparat. Vilande på bordets underrede åter-
finns en skulpterad hund. Föremålen rymmer berättelser som konstnä-
ren tagit del av genom intervjuer med personer som på olika sätt har 

Kulturhistorisk 
bakgrund och 
innehåll 

Detta avsnitt ut-
går från frågorna Vad 
finns? och Vad har 
hänt? för att beskriva 
vad som kännetecknar 
konstverket Talande 
scen i sitt rumsliga 
sammanhang samt vä-
sentliga förändringar 
som skett över tid. 

Vidare utgår avsnittet 
från frågan Vad åter-
speglas? för att beskri-
va vilka kulturhisto-
riska skeenden som 
konstverket i sitt  
rumsliga sammanhang 
ger uttryck för.
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haft en anknytning till sjukhusets verksamhet, både personal, patienter 
och anhöriga. Föremålen är utförda i olika material, bland annat kera-
mik, brons, sten, trä, aluminium, silikon och glas.128 Några av föremålen 
refererar till vår samtida vardag medan andra kan associeras med äldre 
tiders seder och bruk, något som även återspeglas i materialvalen. Ytter-
ligare vissa föremål har ett friare skulpturalt uttryck.

Bakom det skulpterade bordet öppnar sig ett stort fönsterparti som 
vetter mot en innergård med planteringar. Genom fönsterpartiet kan 
man se skulpturen Bodymap av Sirous Namazi som ger intryck av att 
sväva i luftrummet ovanför innergården. Entréhallens interiöra väggar 
är klädda med samma ljusgula tegel som de exteriöra fasaderna och 
entréhallens kortsidor är murade i ett kvadratiskt genombrutet mönster. 
Golvet är täckt av plattor i stenmaterial. Den fasta inredningen utgörs, 
vid sidan av trapporna och förbindelsegångarna, av en informationsdisk 
samt en cafeteria vilka båda är klädda med träpanel. Till cafeterian hör 
lösa bord och stolar som lätt kan flyttas. Till inredningen i entréhallen 
hör även röda besökssoffor. Dessutom finns skärmar för information 
samt obemannade terminaler avsedda för besökare att anmäla sin an-
komst utplacerade på varsin sida av bordsskulpturen. Skulpturen utgör 
ett avvikande inslag i den i övrigt konforma och funktionsanpassade in-
redningen. Astrid Göransson har uttryckt att hon vill att konstverket 
ska skapa intimitet i entréhallen och att det ska väcka betraktarens lust 
att ta på de skulpterade föremålen.129

I anslutning till Ingång 100/101 återfinns verkets andra del, ett runt 
torg där rundade granitbänkar bildar en rumslig avgränsning mot in-
tilliggande planteringar och gångvägar. Torget är belagt med gatsten 
i svart diabas och ljusgrå granit, i mönster i form av en tribaltatuering. 
Mönstret är en uppförstoring av en tatuering som sitter på kroppen på en 
av sjukhusets anställda undersköterskor, Linda Bengtsson. Tatueringen 
har en tematisk koppling till den skulpterade tatueringsapparat som är 
ett av föremålen på bordet i entréhallen. Torgets mönster kan tydligt 
uppfattas, inte bara på plats, utan även genom fönstren i sjukhusets övre 
våningar. På en av bänkarna invid torget ligger ett slags fantasifull re-
plika av en något förstorad handspegel i brons och rostfritt stål med en 
flätform i ram och handtag. Spegeln är identisk med den spegel som 
ligger på bordsskulpturen i entréhallen vilket skapar nära samband mel-
lan dessa två delar av verket. Möjligheten att genom QR-koden ta del 
av verket genom att lyssna gör att de olika delarna får ytterligare en an-
knytning till varandra, och bidrar även till att öka tillgängligheten till 
verket Talande scen.

Konstverket Talande scen har inte genomgått några stora föränd-
ringar sedan verkets tre delar skapades vilket bidrar till att läsbarhe-
ten är hög. Några mindre förändringar invid skulpturen i entréhallen 
kan dock noteras, bland annat att informationsskyltar och handspritsbe-
hållare har placerats i dess omedelbara närhet. Det bidrar till att bords-
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skulpturen inte längre utgör det centrala blickfång det tidigare var i en-
tréhallen. Den skötselplan som finns för konstverket reglerar därmed 
inte hur förändringar i närmiljön påverkar upplevelsen av verket, nå-
got som kanske borde utvecklas i en skötselplan som berör en miljö där 
ständiga förändringar pågår. Likväl är skötselplanen ett viktigt under-
lag för den vård och det underhåll som på regelbunden basis görs vad 
gäller själva konstverket.130 

Konstnären Astrid Göransson är född 1956 och är bland annat ut-
bildad vid Konstfack i Stockholm och Valands konsthögskola i Göte-
borg. Hon finns representerad på bland annat Statens konstråd, Skis-
sernas museum, Uppsala konstmuseum och Dunkers kulturhus. Hon 
har utfört offentliga konstverk för skolor samt vård- och omsorgsboen-
den i bland annat Katrineholm, Eskilstuna och Stockholm.131 Hennes 
skulpturer kännetecknas av ett nära intresse för vardagens människor 
och ting. Hon har under lång tid utvecklat egna processer för dialog och 
nära samarbete med boende och andra som verkar och lever på de plat-
ser där hennes offentliga verk ska uppföras.132

Informationsskyltar och handspritsbehållare har successivt tillkommit i bords
skulpturens omedelbara närhet. Det bidrar till att bordsskulpturen inte längre 
utgör det centrala blickfång det tidigare var i entréhallen.  
© Astrd Göransson/Bildupphovsrätt 2021. Foto: Cissela Génetay (2021), RAÄ.
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Analyserande moment (B)

Konstverket Talande scen med sina tre delar utgör ett installationsverk 
som representerar ett i grunden nytt perspektiv på konstnärlig utform-
ning av offentlig miljö, där mer traditionella skulpturala inslag kom-
bineras med människors egna minnen och historier. Det faktum att 
mönstret vid torgbildningen är en uppförstoring av en av sjukhusets an-
ställdas tatuering bidrar till att verket kan upplevas som personligt och 
därmed utgör ett tämligen nyskapande inslag på en liten, men offent-
lig torgplats. 

Det skulpterade bordets samtida och historiska föremål och 
företeelser samt torgets gestaltning, tillsammans med konstverkets 
ljudberättelser, skapar en komplex väv av meningslager för dem som be-
traktar och lyssnar till konstverket. Med hög integritet och subtila in-
slag förenar konstverket dels idén om den fria konsten, dels tankar som 
är grundläggande för dagens vårdfilosofi och som tar sin utgångspunkt i 
den enskilda människans fysiska och existentiella behov.

Entréhallens planlösning samt de konstnärliga inslagen, både interi-
ört och exteriört, överensstämmer väl med den gestaltningsmässiga och 
vårdideologiska intentionen som ligger till grund för Ingång 100/101, 
nämligen att sätta människan i centrum. Det holistiska tänkande som 
präglar denna del av sjukhuset är ett tydligt uttryck för hur samtiden 
ser på kopplingen mellan kropp och själ. Den arkitektoniska och konst-
närliga gestaltningen visar därmed på den utveckling som vården, och 
vårdinstitutionerna, genomgått under de senaste decennierna där man 
tidigare utgick från ett mer hierarkiskt och strikt medicinskt perspektiv 
till att idag i större utsträckning se hela människan och därigenom ska-
pa delaktighet. Det helhetstänkande som karaktäriserar gestaltningen 
av Ingång 100/101 bidrar till att byggnaden och konstverket kan tillskri-
vas höga kulturhistoriska värden.

Estetiska aspekter

Beskrivande moment (A) 

Konstverket Talande scen av Astrid Göransson kan estetiskt beskrivas 
som en installation i tre delar placerade både exteriört och interiört: en 
skulptur i form av ett bord, ett stensatt mönster utomhus med en skulp-
terad handspegel och ett ljudverk med ett fyrtiotal berättelser om tatu-
eringar.

Mest visuellt framträdande av konstverkets tre delar är skulpturen i 
form av ett bord som är frontalt placerat i entréhallen till Ingång 100/101. 
Bordet är tillverkat i ek, lind och brons samt delvis bemålat. Det kan på 
avstånd och vid en hastig betraktelse uppfattas som ett traditionellt ba-
rockbord med kopplade, balusterformade ben. Men för den som stan-
nar upp och betraktar det på nära håll blir de skulpturala egenskaper-
na påtagliga i form av tre olikformade ben i antikiserande stilar samt ett  

Möjlighet till 
kunskap, förståelse, 
kulturhistorisk 
helhet och relevans 

Med utgångspunkt i 
det kulturhistoriska 
sammanhang, som har 
identifierats i det be-
skrivande momentet, 
analyseras i detta av-
snitt konstverket  
Talande scen i sin rums-
liga kontext utifrån frå-
gorna Vilka är värdena? 
och Hur framträder vär-
dena? 

Analysen ska påvisa 
vilka möjligheter till 
kulturhistorisk kun-
skap, förståelse, helhet 
och relevans som  
Talande scen ger ut-
tryck för i sitt rumsliga 
sammanhang. Analy-
sen avslutas med ett 
ställningstagande som 
utgår från frågan Vilka 
är det höga värdena?

Konstverkets 
estetiska egenskaper, 
och i relation till 
omgivningen

Detta avsnitt utgår 
från frågorna Vad 
finns? och Vad kan  
uppfattas? för att  
artikulera visuella,  
taktila och andra este-
tiska egenskaper som 
kännetecknar konst-
verket Talande scen i 
relation till byggna-
dens gestaltning och 
funktion.
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Linda Bengtssons torg med 
stensatt mönster i form av 
tribaltatuering och bänkar  
i granit med träsitsar.  
© Astrd Göransson/Bild
upphovsrätt 2021. 
Foto: Cissela Génetay (2021), 
RAÄ. 

Den skulpterade spegeln 
skapar en förvrängd bild av 
verkligheten och utgör en 
detalj på en av bänkarna 
som ingår i verket.  
© Astrd Göransson/Bild
upphovsrätt 2021. 
Foto: Henrik Orrje (2021), 
Statens konstråd.
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fjärde ben i form av en skulpterad trädstam. På ett av benen finns en bild 
av en fantasifigur och på de kopplade benens mittstycke ligger en skulp-
terad hund med blicken vänd mot panoramafönstret som vetter mot in-
nergården. 

På det skulpterade bordet finns ett antal, delvis bemålade, skulpturer 
i olika material. Mest iögonfallande av dessa är nog den skulpterade 
bysten med ansiktet vänt uppåt och en lönnäsa på näsan som pekar rakt 
upp. På bordsskivan finns också ett flertal andra skulpterade föremål, 
bland annat två pojkar, en tatueringsapparat, ett piller, en handspegel, 
en ställning gjord av trådrullar, ett rep, en stolsrygg och ett litet hus.133 
Föremålen är gjorda i bland annat sten, trä, brons, aluminium, kera-
mik, kopparplåt, rostfritt stål, silikon och glas.134 Konstverkets kolorit är 
dämpad och harmonierar med bordsskivan. Skulpturerna har en påtag-
lig taktilitet där närvaron av spår från konstnärens handbearbetade for-
mer förstärks av ljuset från fönsterpartiet bakom skulpturen och entré
rummets elektriska belysning. 

Utomhus, vid byggnadens sydvästra hörn och nära Ingång 100/101, 
ligger Linda Bengtssons torg, uppkallat efter en undersköterska på onko-
logiska mottagningen. Torget utgör konstverkets andra del och det har 
i grunden en klassisk cirkelform med ljusgrå gatstenar i granit lagda i 
ett symmetriskt cirkelformat mönster. Cirklarna som utgår från torgets 
centrum blir större och större mot torgets periferi. Rakt genom de sym-
metriskt stensatta, ljusgrå cirkelformerna skär ett asymmetriskt möns-
ter i form av en uppförstorad tribaltatuering i gråsvart gatsten i diabas. 
Mönstret kan särskilt tydligt uppfattas av dem som betraktar torget från 
fönstren uppe i den närliggande sjukhusbyggnaden. 

Tre bänkar i ljus granit med grånade obehandlade träsitsar bil-
dar en halvcirkel runt torget. På en av de tre bänkarna ligger en ”kvar-
glömd” handspegel i brons och polerat rostfritt stål. Den som är upp-
märksam och slår sig ned en stund lägger snart märke till spegeln och 
upptäcker att den är skulpterad och fast förankrad i bänken. Dess spe-
gelyta är högblank men svagt konvex och konkav och förvränger däri-
genom spegelbilderna av omgivande himmel, huskroppar och människ-
or. En motsvarande spegel finns på det skulpterade bordet i entréhallen.

Den tredje delen av konstverket Talande scen utgörs av ett ljudverk 
med ett fyrtiotal korta, inspelade berättelser med olika personer. Dessa 
går att lyssna på i mobiltelefon via en QR-kod som är placerad på det 
skulpterade bordet och på en av bänkarna utomhus vid torget. Varje be-
rättelse tar sin utgångspunkt i respektive persons tatuering och hur dessa 
i sin tur är förknippade med episodiska minnen, tankar och känslor.135
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Analyserande moment (B) 

Vid det första mötet med det skulpterade bordet och föremålen på 
bordsskivan uppstår en rad visuella och taktila sinnesintryck. Till de 
allra första sinnesintrycken kan bland annat räknas förnimmelser av 
konstverkets estetiska egenskaper. Skuggorna som dags- och ellju-
set skapar runt de skulpterade föremålen lyfter på ett subtilt sätt fram 
konstverkets tredimensionalitet, dess materialitet och kolorit. Motlju-
set från glaspartiet som vetter mot innergården förstärker de handbear-
betade ytorna, som är alltifrån sträva och jämna, till matta och högblan-
ka. Efter en stunds tankebearbetning framträder skulpturerna som mer 
eller mindre igenkännbara avbildade föremål och en mängd frågor upp-
står i betraktarens medvetande. Ett barn kanske upptäcker den skulpte-
rade hunden på bordets underrede medan en annan person kan funde-
ra över de två små skulpterade pojkarna och det uppförstorade pillret i 
transparent glas på bordskivan. Det skulpterade bordet har därmed en 
stark estetisk kapacitet.

Torgytans gråsvarta mönster av en tribaltatuering är materialmässigt 
integrerad i den ljusgrå stensättningen vilket understryker intrycket av 
en omsorgsfullt, traditionellt gestaltad offentlig plats. Torgets omgivan-
de växtlighet, med perenner och träd, samt de halvcirkelformade bän-
karna, förstärker denna karaktär av offentlig plats. Samtidigt fungerar 
mönstret i sig självt som ett avvikande estetiskt inslag som snarare väck-
er frågor än skapar igenkänning. För den som upptäcker den lilla hand-
spegeln på en av bänkarna och som inte känner till att platsen utgör en 
del av konstverket Talande scen uppstår en rad ytterligare frågor – varför 
ligger den där och varför sitter den fast? 

Kognitivt utgör den tredje delen i konstverket Talande scen ett bä-
rande estetiskt element. För de betraktare som lyssnar på de inspelade 
personernas förtätade och mångbottnade berättelser via QR-koden på 
bordet, eller granitbänken utomhus, förstärks konstverkets estetiska ka-
pacitet avsevärt. Varje inspelad berättelse lägger till ett nytt betydelse-
bärande lager till konstverket. Därmed ökar även lyssnarens insikt suc-
cessivt om konstverkets komplexitet. Med ljudverkets berättelser sätts 
lyssnarens känslor och tankar i rörelse. Det understryker och konkre-
tiserar också den uttalade vilja som varit vägledande vid gestaltningen 
av Ingång 100/101, nämligen att sätta människan i centrum, när vi här 
möter enskilda människor och deras berättelser. Mot bakgrund av det-
ta bärande estetiska element, som ljudverket bidrar till, får också konst-
verkets skulpterade föremål och mönsterläggningen på Linda Bengts-
sons torg nya kognitiva dimensioner som på ett raffinerat sätt växelverkar 
med betraktarens egna episodiska minnen och livserfarenheter. 

Talande scen är en sammansatt konstnärlig gestaltning med starka 
estetiska egenskaper och en betydande kapacitet att beröra betrakta-
ren både sinnligt och kognitivt. Konstverkets estetiska värde är därmed 
mycket högt.

Estetisk och 
kognitiv kapacitet

Med utgångspunkt i 
det sammanhang som 
har identifierats i det 
beskrivande momen-
tet, analyseras i detta 
avsnitt den estetiska 
verkan som Talande 
scen har i sin rumsliga 
kontext utifrån frågor-
na Vilka är värdena? 
och Hur framträder  
värdena?

Utifrån samma frågor 
analyseras vidare hur 
kännedom om symbo-
liska och konceptuella 
inslag kan förstärka 
betraktarens förståel-
se, kunskap och insikt 
om konstverket och 
dess kulturhistoriska 
sammanhang. 

Analysen avslutas med 
ett ställningstagande 
som utgår från frågan 
Vilka är de höga  
värdena? 
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Föremålen på bordet är 
uttryck, minnen och 
symboler kopplade till 
anställda, patienter och 
besökande vid sjukhuset.  
© Astrd Göransson/Bild
upphovsrätt 2021.  
Foto: Cissela Génetay (2021), 
RAÄ.

Det skulpterade bordets 
olika material och föremål 
bidrar till verkets visuella 
och taktila verkan.  
© Astrd Göransson/Bild
upphovsrätt 2021.  
Foto: Cissela Génetay (2021), 
RAÄ.
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Sammanvägd bedömning

Ingång 100/101 är den senast tillkomna delen av Akademiska sjukhuset i 
Uppsala. Projektets organisation har präglats av ett nära samarbete mel-
lan arkitekter, konstnärer och landskapsarkitekter. Såväl byggnad som 
konstverk i den nya tillbyggnaden är uttryck för de gestaltningsmässiga 
mål som varit vägledande i projektet. Funktionalitet och tillgänglighet 
har därför varit lika viktiga som att anställda, patienter och besökare 
ska känna sig inkluderade i sjukhusmiljön bland annat genom att till-
godose krav på goda materialval, ljus, rymd, grönska och konstnärliga 
inslag. Byggnaden har en lågmäld karaktär vilket framhäver konstver-
ket Talande scen i sin rumsliga miljö. Det holistiska förhållningssätt som 
karaktäriserar både byggnad och konstverk ger kunskap om samtidens 
vårdideologi och står i kontrast till hur flera äldre sjukhusmiljöer har ut-
formats. Såväl byggnad som konstverk kan därför tillskrivas höga kul-
turhistoriska värden. 

Konstverket Talande scen kan närmast liknas vid en konstnärlig in-
stallation vars olika delar, interiört och exteriört, genom sina visuella 
och taktila egenskaper har en komplex och mångdimensionell estetisk 
verkan. Det skulpterade bordets bearbetade föremål där sträva och kan-
tiga ytor möter glatta och mjuka former samt de skuggor som bildas i 
motljuset utgör en viktig del av verkets estetiska kapacitet. Även tor-
gets utformning med dess nyskapande mönster och intimitetsskapan-
de rumsliga gestaltning, bidrar också till verkets estetiska kapacitet. 
Konstverket har vidare, inte minst genom ljudinstallationen med berät-
telser, en hög kognitiv kapacitet och kan direkt involvera betraktaren på 
ett personligt och existentiellt plan. Sammantaget kan konstverket till-
skrivas mycket höga estetiska värden.
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1	 Prop. 1937:157, Angående beredande av vidgade arbets
uppgifter för svenska konstnärer. 

2	 För utförlig beskrivning av hur den offentliga konsten 
har utvecklats i Sverige se bl. a. Hermerén, Karin & 
Orrje, Henrik Offentlig konst – ett kulturarv. Tillsyn 
och förvaltning av byggnadsanknuten offentlig konst 
(2014), Wahlström, Klara (red.) Beställd konst – Fastig
hetsägarnas vård och underhåll av byggnadsanknuten 
konst (2008), Ingen regel utan undantag – Enprocentregeln 
för konstnärlig gestaltning av offentlig miljö, Konstnärs
nämnden (2013), Lindbom, Jenni & Hermerén, Karin 
Riktlinjer för förvaltning av offentlig konst (2014),  
Hermerén, Karin Den utsatta konsten. Att förvalta konst 
i offentlig miljö – etik, lagstiftning och värdeförändring 
(lic.) (2015), Hermerén, Karin Konsten att förvalta. 
Bevarandets utmaningar och möjligheter – värderingar och 
beslutsprocesser i 1900-talets Sverige rörande offentlig bygg-
nadsanknuten konst (diss.) (2020). Även de inventeringar 
och kartläggningar av den offentliga konsten som har 
gjorts i flera kommuner och regioner utgör viktiga 
bidrag på området. Bland dessa kan nämnas Kartlägg-
ning av den offentliga konsten i Västmanlands kommuner 
2011 och 2014, Landstinget Västmanland (2014).

3	 Ku2019/01600/KL, Ku2019/01636/KL, 
Ku2019/02020/LS (delvis).

4	 Medverkande i referensgruppen, se bilaga 1.
5	 För mer utförlig definition av begreppen ”byggnads-

anknuten offentlig konst” samt begreppet offentlig 
miljö, se Ku2017/02582/LS, Ku2017/00942/KL (2019) 
Byggnadsanknuten offentlig konst – Kunskapshöjande 
insatser för förvaltningen av den offentliga konsten som 
del av kulturmiljön s. 18 f., 21.

6	 Denna konst är finansierad av Svenska kyrkan inom 
ramen för kyrkornas byggkostnader och endast i 
undantagsfall finansierad av Statens konstråd. I sam-
band med att Svenska kyrkan år 2000 skildes från sta-
ten och därmed blev ett enskilt samfund fanns under 
åren 2000 till 2009 möjlighet att erhålla medel för 
offentlig konst av Statens konstråd. Under perioden 
1998–2009 hade Statens konstråd ett särskilt uppdrag 
att arbeta med ickestatliga aktörer där bland annat 
samarbete med Svenska kyrkan ingick.

7	 Statens konstråd (2019), se Bilaga 3. Denna rapport 
som utfördes i samverkan mellan Statens konstråd 
och Riksantikvarieämbetet har särskilt utrett frågor 
om roller och ansvar, lagstiftning samt lämnade även 
förslag på kunskapshöjande insatser för en bättre 
långsiktig förvaltning. Rapporten gjorde även en 
internationell jämförelse rörande hur man internatio-
nellt arbetar med förvaltning och bevarande av bygg-
nadsanknuten offentlig konst.

8	 Det finns en rad kulturinstitutioner som tillhanda-
håller böcker, utställningskataloger, bilder, filmer 
eller motsvarande material om byggnadsanknuten 
offentlig konst. På statlig nivå kan nämnas ArkDes, 
Statens konstråd, Skissernas museum och Konst
biblioteket (Skeppsholmen, Stockholm). Motsvarande 
på kommunal och regional nivå är de kommunala 
konstmuseerna och konsthallarna samt länsmuseerna. 
En ytterligare källa är de inventeringar som många 

fastighetsägare, både privata och offentliga, genomför 
av sitt konstinnehav som man kan nå genom kommu-
nens eller regionens kulturförvaltning eller ansvarig 
person på det aktuella fastighetsbolaget.

9	 Statens konstråd (2019) kap. 4, s. 67–100.
10	 Plattform Kulturhistorisk värdering och urval.  

Grundläggande förhållningssätt för arbete med att  
definiera, värdera, prioritera och utveckla kulturarvet, 
Riksantikvarieämbetet (2015).

11	 Riksantikvarieämbetet (2015).
12	 Se Riksantikvarieämbetet (2015) s. 22 f., 36 ff. En 

jämförelse kan göras med andra sakområden, t.ex. 
bebyggelsehistoria, som också utgör en del av den 
kulturhistoriska aspekten, se t.ex. Kulturhistorisk 
värdering av bebyggelse, Riksantikvarieämbetet (2002). 

13	 Se bland annat Kant, Immanuel Kritik av omdömes-
kraften, översättning Wallenstein, Sven-Olov (2003) 
och Wittgenstein, Ludwig Anmärkningar om färger, 
översättning Birnbaum, Daniel (1996).

14	 Med sinnlig förnimmelse avses visuella akustiska, 
taktila och andra sinnliga förnimbara egenskaper som 
konstverket ger upphov till hos betraktaren.

15	 Se exempelvis Riksantikvarieämbetet (2015, 2002).
16	 Riksantikvarieämbetet (2015) s. 7, 16, 31, 44, 50.
17	 Statens konstråd (2019), kap. 3 och 4.
18	 Statens konstråd (2019), Hermerén & Orrje (2014), 

Lindbom & Hermerén (2014).
19	 Med arkitekturbunden konst avses här den äldre 

byggnadsanknutna konst som skapats i exempelvis 
kyrkor, slott och i andra byggnader och lokaler av 
såväl offentlig som privat karaktär, men primärt alltså 
före beslutet om enprocentsregeln och inrättandet av 
Statens konstråd 1937.

20	 För ingående beskrivning av denna utveckling se 
Statens konstråd (2019) s. 24 ff.

21	 För professionaliseringsprocessen inom kultur
minnesvården och museiområdet se exempelvis  
Jensen, Ola ”Mellan dilettantism och professionalism. 
Om konstruktionen av vetenskapliga självbilder inom 
1800-talets svenska kulturminnesvård och arkeologi”, 
i Hodacs, Hanna & Federhofer, Marie-Theres (red.) 
Mellom pasjon og profesjonalism. Dilettantkulturer i 
skandinavisk kunst og vitenskap mellom 1660–1970, 
(2012) s. 256 f., Geijer, Mia Makten över monumenten: 
restaurering av vasaslott 1850-2000 (diss.) (2007) s. 93 
ff., Söderlind, Solfrid ”Konsthistoria på museerna” i 
Gillgren, Peter, Johansson, Britt-Inger & Pettersson, 
Hans (red.) 8 kapitel om konsthistoriens historia i Sverige 
(2000) s. 28 ff. samt Pettersson, Hans ”Konsthistoria 
som universitetsdisciplin” i Gillgren, Peter, Johans-
son, Britt-Inger & Pettersson, Hans (red.) 8 kapitel om 
konsthistoriens historia i Sverige (2000) s. 66 ff. Konst-
historia blev egen disciplin vid universiteten i Lund 
och Uppsala 1908 men redan 1889 hade ämnet funnits 
vid Stockholms högskola. Grunderna för estetik och 
konsthistoria fanns emellertid sedan slutet på 1700- 
och tidigt 1800-tal och har därmed även en koppling 
till etableringen av de första museerna i Sverige.  
Se Liepe, Lena Fornvännen 2006(101):2, s. 146.

Slutnoter
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22	 Biörnstad, Margareta Kulturminnesvården i efterkrigstid 
– med Riksantikvarieämbetet i centrum, KVHA:s hand-
lingar, antikvariska serien 51 (2015) s. 80–85, 215 ff.

23	 Utbildningar och kurser om byggnadsanknuten  
offentlig konst finns idag exempelvis vid Uppsala och 
Lunds universitet (konstvetenskapliga institutionen), 
vid Linnéuniversitetet i Växjö, Södertörns högskola, 
Kungl. Konsthögskolan, Konstfack och Valands 
konstutbildningar. 

24	 För fördjupning, se bl. a. Edwards, Steve (red.) Art & 
Visual Culture 1850-2010: Modernity to Globalization 
(2013). 

25	 För fördjupning, se bl. a. Johannesson, Lena (red.) 
Konst och visuell kultur i Sverige, 1810-2000 (2020).

26	 Se till exempel Breton, André Surrealismens manifest, 
Fyhr, Lars, Wraak, Elias, Jacobs, Bruno (red.) (2011).

27	 Jämför med offentliga konstverk av exempelvis konst-
närerna Robert Smithson, Walter de Maria, James 
Thurell, Christo och Jean-Claude eller Niki de Saint 
Phalle och äldre arkitekturbundna konstverk av 
konstnärer som Michelangelo eller Gustav Klimt för 
att få ett konsthistoriskt perspektiv på den offentliga 
konstens påverkan på konstbegreppet.

28	 Jämför med samtida offentliga konstverk i Sverige 
som t.ex. Marjetica Potrč och Stealth projekt Fruit 
and Energy Farms in a Public Square från 2008, en 
konstnärligt gestaltad skolgård på Thunmanskolan i 
Knivsta.

29	 Se vidare Statens konstråd (2019) s. 24–33.
30	 För modernismens utveckling inom arkitekturen 

Sverige, se bland annat Rudberg, Eva Stockholms-
utställningen 1930: modernismens genombrott i svensk 
arkitektur (1999), Caldenby, Claes Att bygga ett land: 
1900-talets svenska arkitektur (1998), Rörby, Martin 
David Helldén: modernistisk visionär på traditionens 
grund (2002), Söderqvist, Lisbeth Rekordår och miljon-
program. Flerfamiljshus i stor skala: en fallstudiebaserad 
undersökning av politik, planläggning och estetik (1999), 
Eriksson, Eva Mellan tradition och modernitet: arkitek-
tur och arkitekturdebatt 1900-1930 (2000) m.fl.

31	 Fagerström, Linda ”Modernistisk konst i kyrkan – 
varken konstvetenskapligt forskningsfält eller kyrk-
ligt kulturarv” i Karlsmo, Emilie, Lindblad, Jakob 
& Widmark, Henrik (red.) De kyrkliga kulturarven. 
Aktuell forskning och pedagogisk utveckling (2014)  
s. 120 ff. Se även Cornell, Peter, ”Rollhäfte” i Utopi 
och verklighet, Widenheim, Cecilia, Rudberg, Eva 
(red.) (2000).

32	 Exempel där arkitektur och konst samspelar under 
modernismen i Sverige, se bland annat Geijer, Mia 
”Bergslagens bruksorter. Moderna stadsmiljöer som 
kulturarv” i Bebyggelsehistorisk tidskrift 2011:62, s. 25 
ff. Se även Karlsmo, Emilie Rum för avsked: begrav-
ningskapellets arkitektur och konstnärliga utsmyckning i 
1900-talets Sverige (diss.) (2005) s. 177–209, 210–223. 
Se även Örn, Johan ”Bakom den moderna fasaden. 
Offentliga interiörer söker sin historia” i Bebyggelse-
historisk tidskrift 2011:62, s. 46 ff. Örn beskriver bland 
annat förvaltningsmässiga problem med gränsöver-
skridande gestaltningar.

33	 Hermerén & Orrje (2014) s. 29.
34	 Se Hermerén & Orrje (2014) s. 14, 28. 

35	 Hedström, Per Skönhet och skötsamhet. Konstnärliga 
utsmyckningar i svenska skolor 1870-1940, Eidos nr. 13 
(diss.) (2004), Sjöholm Skrubbe, Jessica Skulptur i folk-
hemmet: Den offentliga skulpturens institutionalisering, 
referentialitet och rumsliga situationer 1940–1975 (diss.) 
(2007).

36	 I de kyrkor och kapell som uppfördes under 1900-talet 
finns också tydligt kontinuitet mellan arkitektur 
och konst i samverkan. Flera av de konstnärer och 
arkitekter som var verksamma inom det profana 
byggandet inom välfärdssamhället var samtidigt även 
verksamma inom det kyrkliga. Se Karlsmo (2005)  
s. 335–350.

37	 Se bland annat Vikström, Eva Bruksandan och moder-
nismen: brukssamhälle och folkhemsbygge i Bergslagen 
1935–1975, Nordiska museets handlingar 126, (1998) 
samt Geijer, Mia & Isacson, Maths (red.) ”Moder-
nism i Bergslagen – resandeseminarium i en nära 
förflutenhet” i Bergslagshistoria, 2016:28.

38	 För utförligare begreppsdefinition se Statens konstråd 
(2019) s. 18 f.

39	 Begreppet används av Statens konstråd, se även  
Hermerén & Orrje (2014) s. 365 f.

40	 Se 1.1 ”Identifierade utmaningar” i Statens konstråd 
(2019) s. 10–13.

41	 Riksantikvarieämbetet genomförde vid sekelskiftet 
2000 ett projekt om industrisamhällets kulturarv 
som bland annat resulterade i programmet Berättelser 
om vårt samhälles kulturarv – svenska industriminnen: 
Riksantikvarieämbetets program för det industrihistoriska 
arvet, Riksantikvarieämbetet Rapport nr 2001:5, 
Riksantikvarieämbetet var också drivande i projektet 
Storstadens arkitektur och kulturmiljö, Det moderna 
samhällets kulturarv 1999-2001 (https://www.raa.se/
kulturarv/modernt-kulturarv/storstadens-arkitektur-
och-kulturmiljo/ hämtat 2021-11-09 samt i projekt 
kring Malmfälten och Kiruna, Kulturarvet som resurs i 
framtidens Malmfälten, Riksantikvarieämbetet (2009). 
Arbetet med det moderna samhällets kulturarv har 
även drivits på internationellt plan inom ramen för 
Riksantikvarieämbetets östersjösamarbete Baltic 
Region Heritage Committee. Inom Bergslagssatsningen 
anordnades under sex år seminarieserien Modernismen 
i Bergslagen. Se Geijer & Isacson (2016). Flera läns-
styrelser och länsmuseer har gjort länsvisa satsningar 
på modernismens kulturarv. Bland dessa kan nämnas 
Västernorrlands satsning på efterkrigstidens miljöer 
och minnen, se Sundborg, Peter Glimtar av en guldål-
der: arkitektur och bebyggelse i Västernorrland 1945–1965 
(2005) samt projektet modernismen i Västmanland 
samt Kartläggning av den offentliga konsten i Västman-
lands kommuner 2011 och 2014, Landstinget Västman-
land (2014). Se även Tafvelin Heldner, Magdalena, 
Lundgren, Per & Dahlström Rittsél, Eva Ågesta – 
kärnkraft som kulturarv: Dokumentationsrapport  
(2008).

42	 Ett undantag utgör bland annat Landstinget i  
Västmanland (2014). 

43	 Kunskapen och forskningen kring den offentliga  
konsten pågår men är ännu under utveckling.  
Fagerström (2014) s. 117 f. Emilie Karlsmos (2005) 
avhandling utgör dock ett värdefullt bidrag på områ-
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det om den sakrala 1900-talskonsten liksom Ludwig 
Qvarnströms (2010) forskning om vigselrummet i 
Stockholms rådhus och monumentalmåleriet under 
tidigt 1900-tal i Sverige samt Karin Hermeréns (2020) 
avhandling om förvaltning av offentlig konst.

44	 Jämför även med exemplet Rindö, Vaxholm i  
Hermerén & Orrje (2014) s.192 ff.

45	 Se bl. a. Hermerén & Orrje (2014) och Hermerén 
(2020).

46	 Riksantikvarieämbetet (2015) s. 30 ff.
47	 Med sinnlig förnimmelse avses visuella akustiska, 

taktila och andra sinnliga förnimbara egenskaper som 
konstverket ger upphov till hos betraktaren.

48	 Riksantikvarieämbetet (2015) s. 43 ff.
49	 Ibid s. 40 ff.
50	 Ibid s. 46 ff.
51	 Ibid s. 20 ff., 36f.
52	 Med sinnlig förnimmelse avses visuella, akustiska, 

taktila och andra sinnliga förnimbara egenskaper som 
konstverket ger upphov till hos betraktaren.

53	 Riksantikvarieämbetet (2015) s. 21 f.
54 	 Estetik ingår i grundutbildningen inom bl.a. konst

vetenskap, filosofi och idéhistoria (se bl.a. Uppsala 
och Lunds universitet).

55	 Riksantikvarieämbetet (2015) s. 23. Otero-Pailos, 
Jorge, Gaiger, Jason & West, Susie ”Heritage values” 
i West, Susie (red.) Understanding heritage in practise, 
(2010) s. 55 f.

56	 Ibid. För en ingående behandling av färg och estetik 
utifrån kulturhistoriskt perspektiv se exempelvis  
Biggam P. Carole & Wolf, Kirsten (red.) A Cultural 
History of Color, vol. 1–6, (2021) samt Colour: A Visual 
History, Loske, Alexandra (2019).

57	 För smak som kultursociologiskt begrepp se t.ex. 
Pierre Bourdieu, Kultursociologiska texter, Broady, 
Donald, Palme, Mikael (red.) (1993).

58	 Riksantikvarieämbetet (2015) s. 23. 
59	 Vid Stockholms universitet används inom konstveten-

skapen bl.a. följande stöd för formalanalys: D’Alleva, 
Anne How to Write Art History, (2010).

60	 En vedertagen metodik inom konstområdet för att 
synliggöra olika preferenser är konstpedagogik.

61	 Marcel Duchamp har beskrivit smak som ”En vana. 
Upprepandet av något redan godtaget. Håller man på 
under en längre tid uppstår en smak. Bra eller dålig, 
det kvittar, det är ändå smak”, ur Cabanne, Pierre 
Dialog med Duchamp (1967) s. 64.

62	 Metoden används bland annat på Tate Modern i  
London och av Statens konstråd, https://statenskonst-
rad.se/article/bildanalys/

63	 Här inkluderas även samtidskonsten. Jämför hur man 
historiskt har bedömt konst utifrån olika estetiska 
genrer till exempelvis kyrkokonst, porträttmåleri, 
landskapsmåleri etc. 

64	 Denna syn är förvisso inte unik för den moderna 
konsten utan återfinns redan under renässansen, jmfr. 
med da Vinci, Leonardo, Rigaud A Treatise on  
Painting (2012) där han ger konstnären rådet att stu-
dera fläckarna på en mur för att träna upp sitt seende. 
Surrealistkonstnären Max Ernst utvecklar detta i sina 
färgavtryck i tekniken décalcomanie, se https://www.
modernamuseet.se/stockholm/sv/utstallningar/max-

ernst/collage-frottage- grattage/ (2021-11-09). 
65	 Utbildningar med tvärvetenskaplig karaktär är bl.a. 

den kurs om offentlig konst som ges vid konstveten-
skapliga institutionen, Uppsala universitet.

66	 Beaktandet av den sociala aspekten vid värdering  
av byggnadsanknuten offentlig konst är i vissa fall  
väsentlig men kräver djupare kunskaper inom exem-
pelvis sociologiska, psykologiska, etnologiska alter-
nativt beteendevetenskapliga kunskaper. Då denna 
metod har fokus på de kulturhistoriska och estetiska 
aspekterna kommer därför värderingarna inte att 
omfatta den sociala aspekten. Av samma anledning 
utvecklas inte heller särskilda kriterier med avseende 
på sociala aspekter. 

67	 Se vidare Riksantikvarieämbetet (2015) s. 24 f. Även 
Boverket definierar värdering ur ett socialt perspek-
tiv med bedömning av människors relationer till 
miljön, d.v.s. hur olika grupper av individer använder, 
uppfattar och värdesätter den sociala aspekten av 
kulturvärden (i plan- och bygglagen). Se Vad är kul-
turvärde?, Boverket (2017). https://www.boverket.se/
sv/PBL-kunskapsbanken/Allmant-om-PBL/teman/
kulturvarden/kulturvarden-i-teori-och-praktik/vad-
ar-kulturvarden/ (hämtat 2020-05-12).

68	 Vikten av den sociala aspekten av en plats har lyfts av 
filosofen och sociologen Henri Lefebvres som skiljer 
på det fysiska, det mentala och det sociala rummet, se 
Lefebvre, Henri The Production of Space (1991).

69	 Kulturarvspolitik (prop. 2016/17:116), Politik för 
gestaltad livsmiljö (prop. 2017/18:110).

70	 Konstvetaren Jessica Sjöholm Skrubbe skriver om 
företeelsen att människor målar på, gör tillägg eller 
klär på skulpturer av nakna människor som en slags 
reception av konsten som hon betraktar som ett sätt 
att understryka eller kritisera ett könsstereotypt sätt 
att betrakta konsten. Hon skriver också om ”mot
monument” invid befintliga monument som ett sätt 
att kommentera och ifrågasätta äldre tiders konstverk, 
se Sjöholm Skrubbe, Jessica ”Skulptur, klotter och 
motmonument ” paper vid ACSIS nationella forskar
konferens för kulturstudier, Norrköping 13–15 juni 
2005, s. 945ff.

71	 En studie som bygger på intervjuer med patienter och 
personal på ett antal vårdmiljöer inom Stockholm 
läns landsting visar bland annat att konsten kan väljas 
för att ha en lugnande effekt eller för att vara stimu-
lerande. Wik, Annika Konsten att vara specifik – om 
konst i vården. Kulturförvaltningen, Stockholm läns 
landsting (2015).

72	 Kulturarvspolitik (prop. 2016/17:116), s. 67, Politik för 
gestaltad livsmiljö (prop. 2017/18:110) s. 65. Jämför även 
med hur konsten redan under sent 1800-tal och 1900-
tal har betraktats som en viktig byggsten i framväxten 
av demokrati, se exempelvis Hermerén & Orrje (2014) 
s. 28ff.

73	 Den byggnadsanknutna offentliga konsten är inte 
ämnad för försäljning utan definieras just utifrån det 
faktum att den har en varaktig placering.
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